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Antal Péter gyljteményébdél az elmdlt években Anna Margit és Téth Menyhért alkotasait ismerhették
meg a kaposvariak a Vaszary Képtarban. E sorozat keretében kerll most sorra Rippl-Rénai Jozsef alko-
tasainak bemutatasa. Ezek kdzill néhany mivet mar lathattunk 1998-ban, a nagy életmi kidllitas alkal-
maval a Magyar Nemzeti Galériaban. A kdzel négyezer darabos debreceni gyljteménynek a Rippl-Rénai
képrészlege 6nallé kiallitasként mar bemutatkozott Pécsett, Varkonyi Gyorgy kuratori vezetésével 2003-
ban. gy ez a folyamatosan gyarapodé mitargy-egyiittes részben ismerds lehet a kozénség elétt.

Az Antal gydjtemény Rippl-Rénai Jézsef képei az elmdlt 25 évben aukcidkon keriltek el6, melyeket
mindig reprodukaltak az aukciés katalégusokban. Az adatokat most forrasként és irodalomként is feltlin-
tetjik a képek mellett, hiszen ezek utalnak a korabbi megmérettetésre: attesztre, biralatra és aukciékon
valé el6fordulasukra. Mindezek teljesen jol kijeldlik azok értékét is az életmdben. Egy gyljtemény alaku-
lasa szempontjabél meghatarozé tényezd, hogy mit tudott egy-egy mrél a szakma. Legalabb annyira
fontos és f6leg az arara nézve jelentds az, hogy milyen véleményt adott a képek mellé a m(ikereskede-
lem. Ez a kiallitas 6sszegzi az utébbi negyedszazad alatt 6sszegyjtott mlitargyakat, bar tudjuk, hogy ez
pillanatnyi allapot, hiszen a gydjté szandéka szerint barmikor valtozhat, tovabb béviilhet.

In the past years, the audiences of Kaposvar could see the works of Margit Anna and Menyhért Téth from
the collection of Péter Antal at the Vaszary Gallery. As part of the series, we now present the works of Jézsef
Rippl-Rénai. Some of these pictures were already on display in 1998 at the grand Rippl-Rénai retrospective at
the Hungarian National Gallery. The Rippl-Rénai section of the nearly four thousand-piece Debrecen collection
was presented as an independent exhibition in Pécs in 2003, curated by Gyorgy Varkonyi. Therefore, this
constantly expanding body of works may be in part familiar to viewers.

The paintings of Jozsef Rippl-Rdnai owned by the Antal collection have appeared at auctions in the past
25 years and were reproduced in the auction catalogues in each case. We list this data both as source and
literature next to the images, since they refer to previous assessments: attestation, evaluation and occurence
at auctions. These adequately map out the value of the works in question within the oeuvre. In terms of the
development of a collection, the facts professional circles had previously been aware of concerning a given
work are decisive factors. The opinion the art market has given on the pictures is at least as important and
significant, especially in terms of the price. The current exhibition presents a sum of works acquired during
the past quarter of a century, although we know that this is merely a temporary state, which may change and
expand according to the intentions of the collector.




Rippl-Rénai Jozsef életének torténete mar jol ismert szllévarosaban, ezért az élet-
at felidézése puszta ismétlésnek tlinhet. Mégis elkerilhetetlen, mert olyan katalégust
vesz a kezébe az olvasd, amely egy gyljtemény ismertetésének részét képezi. Te-
kintstk at idérendben az életat allomasait, a fémdvek mellett természetesen az Antal
Péter gyljteményébe tartoz6 alkotasok is emlitésre kertilnek. Ezek egy része: tiz kép
— melyet a katalégusban jeleztiink - 2006-t61 10 évig tartés letét a debreceni MODEM-
ben, mely alkalmat adott arra is, hogy a kiadllitéhely hasznalja sajat kiallitasaihoz és
kikdlcsdndzze azokat szamos egyéb kiallitas részére is.

Rippl Jézsef 1861. majus 23.-an sziiletett Kaposvarott, apja a varosban iskolaigaz-
gatd volt, a heves vérmérsékletli és impozans megjelenés(i tanart mély érzelmek
flizték fiaihoz. Tanulmanyait a helyi gimnaziumban kezdte, utana Budapesten gyégy-
szerészi mesterlevelet szerzett. Késébb hazitanitonak szeg6détt grof Zichy Odon
gyermekei mellé, kdzben rajzolgatott és a grofnétél kapott olajfestékkel festeni pré-
balt. 1884-ben hatarozta el, hogy magasabb szinten képzi tovabb magat, ezért Min-
chenbe utazott, hogy a hires Akadémian tanuljon. Meghaté levélben igérte meg

The story of the life of JOzsef Rippl-Rénai is widely known in his hometown, therefore, a presentation of his
biography may appear to be a mere repetition. Nevertheless, it is unavoidable, since the reader is holding
a catalogue that is part of the presentation of a collection. Let us review the stages of Rippl-Rénai’s life in a
chronological order — in addition to the main works, naturally, the pieces in Péter Antall's collection will be
mentioned as well. As indicated in the catalogue, part of these, ten paintings have been on a permanent, ten-
year loan at the MODEM in Debrecen, which has also provided an opportunity for the gallery to use those for
its own exhibitions and to lend them to numerous other exhibitions as well.

Jozsef Rippl was born on May 23, 1861 in Kaposvar. His father was a school director in the city. The sanguine
teacher of imposing appearance was attached to his sons by strong emotional bonds. Rippl started his studies
at the local grammar school, and afterwards obtained a degree in pharmacology in Budapest. He later became
the tutor of the children of Count Odén Zichy, while he was drawing and experimenting with painting using the
oil paint received as a gift from the countess. He decided to seek further education in 1884, and travelled to
Munich to study at the famous Academy. He promised his parents in @ moving letter that he would pay back
their monthly support and paint pictures in return. He created the drawing with the inscription “I'm sending it
to my dear mother to Somogy Country” on February 26, which has become the motto of the current exhibition.
(Image No. 1.) The son studying the trade of drawing addressed his mother with a kind, old-fashioned term,

Jozsef Rippl-Rénai A Selection from the Antal-Lusztig Collectio

Ismeretlen mester: Rippl-Rénai Jozsef, 1899, MNG

Unknown photographer: J6zsef Rippl-Rénai, 1899, HNG, Budapest
Udvézlet Miinchenbdl, 1884 (kat. 1. sz.)

Regards from Munich, 1884 (cat. No. 1.)



szlleinek, hogy havi tdmogatasukat id6vel visszafizeti, és képeket fest érte. Februar 26.-an készitette
Edes jo sziilémnek kiildém Somogyorszagba” felirat( rajzot, amely e kiallitas mottoja lett. (1. sz. kép)
Régies szdval, kedvesen megszélitott édesanyja e rajzon keresztiil két szal rézsat kapott rajzmester-
séget tanuld fiatdl. A fest6 a késébbiekben is mindig blszkén emlegette szileit. Apja foldmiives em-
berektdl szarmazott és értelmiségi lett, édesanyja nemesi szarmazasu és polgari allast vallalt, hiszen
1864-ben Kaposvarott egy tanodat mikodtetett lednyok szamara. A m(ivész szerint az volt a legkulé-
nosebb, hogy az apjatél tanulta meg az uraskodast, anyjatél pedig a munkat és az egyszer(i beosztast.
1906-ban Malonyay Dezsének, az akkor készUlé konyvéhez (Fiatalok) igen patetikusan nyilatkozott a szi-
leirél: ,Annyit mondhatok neked, hogy mindenik degeneralddott sok tekintetben, de hogy nincs olyan apja-
anyja senkinek a vilagon, mint nekem arrol kezeskedem. Ezeknek lelke, szive, mindene nemes — okmany
nélkil. En, az arnyékukba sem lépek. Os erék.”

Rippl @ miincheni Akadémian az él6-modelleket rajzol6 osztalyba iratkozott be, tanulmanyai j6! halad-
tak. 1886-ban mar a pesti Ustokds cimd lapnak is kiildétt rajzokat. A Magyar Orszagos Képzémiivészeti
Tanacs 300 forintos dsztondijat adomanyozott neki az 1885-1886-0s esztendbre. A festészeti osztalyon
az akadémiai szabalyok szerint kellett tanulni, a nehézkes oktatas nem volt megfelelé szamara.

offering her two roses in this drawing. Even later, the painter always referred to his parents with pride. His

father was a descendant of farmers and had become a learned man, her mother was of noble origin and ’L : i i oE
took a bourgeois job: in 1864 she opened a school for girls in Kaposvar. According to the artist, it was T 5 . i
peculiar that he had learnt gentlemanly behaviour from his father, and work ethic and simple economy P
from his mother. In 1906 he spoke about his parents rather eloquently to Dezsé Malonyay for his book - F],;;i}
(Youngsters) then in the making: “/ can tell you that both of them are degenerated in many respects, but A _H;_‘.a; a;?f"« :
no one in the world has a mother and father like | do, I'll vouch for that. Their heart and soul is noble — even e dh [z
without a certificate. Me, I'm not even a shadow of them. They are primal forces.” '!'I;.: 1 ,_,f c;i'—f)‘

At the Munich Academy Rippl signed up for the course teaching live model drawing, and made ﬂ'--_l.:.; ;
good progress in his studies. In 1886 he was already contributing drawings to Pest-based newspaper - g:t-a';:“"kﬁ"ﬁ v B
Ustokss. The Hungarian National Fine Arts Council allocated a 300-forint grant for him for the years j S'r“._
1885 and 1886. At the painting course they had to study according to academic rules, but the laborious | s i
education did not suit him. When he received a Hungarian grant to study copper engraving, he was __:: ke

glad to finally be able to depart for Paris. He immediately presented himself to Mihaly Munkacsy along
with his hundred life-sized nudes and head studies, and Munkacsy found the youngster very likeable.
Although he was not awarded the scholarship founded by Munkacsy, he could work as an apprentice




Amikor magyar 6sztondijat kapott a rézkarc tanulmanyozasara, 6rilt, hogy végre Parizsba utazhat. Azon-
nal bemutatkozott Munkacsy Mihalynal szaz életnagysagu akt- és fejtanulmannyal, aki nagyon szimpati-
kusnak taldlta az ifjut. Bar nem kapta meg a Munkacsy altal alapitott 6szténdijat, a mivész mellett segéd-
ként dolgozhatott, masolhatta m(iveit, naluk ebédelt, eljart a pénteki estélyekre, ahol megismerkedett
kora hirességeivel. A masolatokon kivil sajat mdveket is készitett Munkacsy szalonképeinek modoraban,
ezeket a mester segitségével Sedelmayer mikeresked6 adta el amerikai gy(jt6knek. Rippl a korabeli szo-
kasoknak megfelel6en jél indult, a festészeti tanulmanyokban hamar elért Munkacsy szintjére, majd nagy
lelki harcok aran siker(lt a Munkacsy iskolabdl kivalnia. Halaval és megértéssel emlékezett mesterére, de
m(ivészi izlése id6vel tdl merevnek tlint szamara.

Rippl jelmondata mar 1889-ben az volt, hogy ,Mindenkinek eredetiségre kell szert tenni.” Ennek meg-
valositasaként a kdvetkezd két évben programszerden eltavolodott Munkacsytol és fokozatosan kihatralt
az anyagi sikert biztosit6é szalonfestészet kotelékeibdl. A fiatal festé szamara az volt a legfontosabb, hogy
eredetivé valhasson, mely azt jelentette, hogy sajat formanyelvet kell kialakitani. EQy csak ra jellemzé
stilust kellett megteremteni, amely nem hasonlit senkiére. Ennek a kimdveléséhez masfajta tudasra volt
szliksége, mint a masolas, ezért Parizsban 1888-ban mar révid ideig latogatta a Julian Akadémiat, ahol

to the artist, copying his works, lunching at their house, attending their Friday night soirées, where he could
meet the celebrated figures of the era. In addition to the copies, he also created his own works in the style
of the salon paintings of Munkacsy, these were sold to American collectors with the help of Munkacsy by art
dealer Sedelmayer. In line with the customs of the era, Rippl had had a good start, he soon reached the level of
Munkacsy in his studies, and eventually managed to secede from the school of Munkacsy after great emotional
struggle. He reminisced about his master gratefully and with understanding, but after a while found his artistic
taste too rigid.

Already back in 1889, Rippl's motto was: “Everyone must acquire originality.” In order to realise that, in the
following two years he consciously distanced himself from Munkacsy and gradually backed out of the bounds
of salon painting, which had offered financial success. The priority for the young painter was to become
original, which meant establishing his own individual form of expression. He had to create a unique style, akin to
no one else’s. In order to develop this style, he needed a different kind of knowledge from copying. As a result,
in 1888 he already attended the Julian Academy for a short period of time, where he met the artists he later
befriended: the members of the Nabis (Prophets) group. He rented a studio for himself and his partner, Lazarine
Baudrion, who was a Parisian model and later the diligent executor of the artist's embroidery designs. Travelling
was also part of the changes and transformations, that is why he set out for Bretagne. Here, he painted the




megismerkedett késdbbi barataival a Nabis-csoport (Profétak) tagjaival. Miitermet bérelt maganak és
élettarsanak Lazarine Baudrionnak, aki parizsi modell volt, késébb a mlvész himzésterveinek szorgalmas
kivitelezdje. A valtozasok, az atalakulas része volt az utazas is, ezért indult Bretagne-ba. Itt készitette Pont-
aveni kocsma cim(i képét, mely a korszak kedélyes zsanerjeleneteinek jegyeit hordozza magan, kissé
komor, sotét szinekkel festve. A neves francia mlivész Gauguin — ekkortajt ott késziilt — igynevezett ,pri-
mitiv” képeivel nem volt kapcsolata. Hajnali piac Normadiaban cimmel kerilt egy kép Antal Péter gydjte-
ményébe. (3. sz. kép) A Magyar Nemzeti Galéria biralati csoportja hatarozta meg az 1893-1894-es évekre
jellemzé stilusban megfestett Tydkok cim( kdvetkez6 festményt. (4. sz. kép) A Lazarine kandallo elétt cim(
sOtét szinezet(, kissé nyomaszt6, nagyméret( alkotas is ennek a korszaknak a sajatossagait 6tvozi. (5. sz.
kép) Ez a kép Fiuméban 1927-ben a Il. nemzetkdzi kiallitason, 1952-ben a pesti emlékkiallitason a Févarosi
Képtarban a korai, fekete korszak egyéni festésmddjara hivta fel a figyelmet. A Magyar Nemzeti Galéria-
ban bemutatott életmd kidllitds alkalmaval lezajlott nagy gydjtés eredményeként az Antal gy(ijteménybdl
ot képet valasztottak ki, ezek koziil az els6 (idérendben) ez a nem tdl baratsagos kép.

Rippl Jézsef mivein a szignaturak, alairasok alkalmazasaban valtozas figyelheté meg. 1889-ben el6-
szOr édesapja, majd a mdvész is felvette a R6nai nevet. A névvaltoztatasnak egyszer(i magyarositas volt

picture entitled “/nn in Pont-Aven”, which carries the marks of the cheerful genre scenes of the era, using
somewhat sombre, dark colours. Rippl had no connection with the so-called “primitive” paintings of the renown
French artist Gauguin, which were born around the same time. A painting entitled Early Morning Marketplace
in Normandy became part of Péter Antal’ s collection. (Image No. 3.) The next picture entitled Hens, painted in
the style characteristic of the years 1893-1894 was certified by the attestation committee of the Hungarian
National Gallery. (Image No. 4) The somewhat depressing, large work entitled Lazarine In Front of the Fireplace
also showcases the characteristics of this era. (Image No. 5) At the 2nd international exhibition in Fiume and at
the memorial exhibition at the Budapest Gallery this picture drew attention to the unique style of painting of his
early, black period. As a result of the extensive collection work conducted on the occasion of the retrospective
exhibition staged at the Hungarian National Gallery, five works were selected from the Antal collection. Of these,
this not particularly pleasant image is the first one (in chronological order).

A change is apparent in the works of Jozsef Rippl in terms of the use of signatures. In 1889 the Ronai name
was adopted first by the artist's father, and subsequently by the artist himself. The reason for the name change
was merely the desire to use a more Hungarian-sounding name, which was later adopted by the siblings and
several relatives as well. Between 1884 and 1889 he signed his works as “Rippl”, in the transition period as
“Rippl-Rénai”, and later merely as “Rénai”.




az oka, amelyet ezutan a testvérek, s6t tobb rokon is kdvetett. 1884-1889 kozott ,Rippl”, az atmeneti
id6szakban ,Rippl-Rénai”, aztan pedig kizarélag ,R6nai” jelzéssel latta el alkotasait.

A fiatal fest6 gazdag, skét festébaratjdval James Pitcairn-Knowles-szal (1864-1954) Parizsbdl
Neuilly-be koltdztek és kdzos mltermet hasznaltak, 1892 és 1899 kdzott. Az eredetiség megtalalasaban
ez a skot fest6 segitette, aki Miinchenben tanult Uhde-nél, majd 1887-ben koltdzott Parizsba. A mavelt
és széles latokord barat a szimbolizmus alapeszméivel ismertette meg. Fontos ez a kételék, hiszen
izléslket koruk modern irdnyzatai alakitottak. Knowles kdzvetitette a festéi misztikus aramlatokat, ame-
lyeket a preraffaelita mozgalom hozott. A képi Ujitasok kdzott szerepelt a kiillénleges néi alakok Iégies,
féldontdli megjelenitése. Az amerikai mdvész Whistler tette népszer(ivé és divatossa a sziirkék és bar-
nak atmeneteire épitett szinredukciét. A francia Carriére pasztézus festésmaodja, és sejtelmessége is
erdsen befolyasolta 6ket. A modern hatasok dsszegzéseként végiil kialakult Rippl-Rénai Jozsef egyéni
stilusa, amely az 1890-es évek elején f6 mlivei sokasagat eredményezték, mint a Né fehérpettyes ruha-
ban és a Kalitkas n6. 2004-ben specidlis, 6nall6 kidllitason igen részletesen mutattdk be Knowles és a
magyar m(ivész kapcsolatat az Ernst Mizeumban. Igen aprélékosan, mindenre kiterjed6en feltartak és
publikaltdk a kutatas eredményeit.

With his rich Scottish artist friend, James Pitcairn-Knowles (1864-1954) the young painter moved from Paris
to Neuilly and the two of them shared a studio between 1892 and 1899. The Scottish painter, who had studied
in Munich at Uhde, moving to Paris in 1887, helped him to find originality. The erudite and intelligent friend
introduced him to the fundamental concepts of symbolism. This connection is important, as their tastes were
shaped by the modern movements of their age. Knowles channeled the mystic painterly trends brought on
by the Preraphaelite movement. Pictorial innovations included the ethereal, otherwordly representations of
female figures. American artist Whistler made colour reduction based on the transitional hues between greys
and browns popular. They were also strongly influenced by the thick layers of paint and mysterious quality
of the French Carriére. Eventually, as the sum of modern influences, the individual style of Jézsef Rippl-Rénai
was formed, which culminated in a number of masterworks in the early 1890s, including Woman in White
Polkadot Dress and Woman with Birdcage. In 2004 a special independent exhibition showcased the details
of the relationship of Knowles and the Hungarian artist at the Ernst Museum. The results of the research were
published meticulously and comprehensively.

Having found his individual, original voice, the painter created a string of his masterworks. The most
important ones are on constant display at the 20th century permanent exhibition of the Hungarian National
Gallery. Woman with Birdcage represents the female ideal of the end of the century, the delicate figure is

Ismeretlen mester: Yvonne a mlteremben, 1896, MNG
Unknown photographer: Yvonne in the study, 1896 HNG



A festé megtaldlvan az egyéni, eredeti hangot, harminc évesen sorra alkotta f6 miveit. A
legjelent6sebbek a Magyar Nemzeti Galéria alland6 20. szazadi kiallitasan folyamatosan
jelen vannak. A Kalitkas né a szazadvég idealis néi szépsége, a finom alak hangstlyozott
atszellemiiltséggel tartja kezében a madarkat. A profilbél abrazolt néi figura egészen
hatra hajol, testének vonala szép ivet ir le. Sokan elemeztiik mar a modern magyar m-
vészet megkerilhetetlen pillérévé valt festményt.

A fest6 szamara az egyszerre festés kdzponti technikai probléma volt. E festés Ié-
nyege, hogy a kép minden része egyforman fontos, ezért minden részt egyforman kell
festeni. Igy lehet egységes faktuarat teremteni: ,Az egyszerre festés fogalmaba az egyen-
16 modon valé festésmadot is belefoglalom. Ez a kész(il6 md minden részének egyforma
stadiumaban valo tartasa, illetbleg befejezése.” Ennek a festésnek a szellemében szl-
letett a Banat cimd kép is 1892-ben. (6. sz. kép) Ismerlink egy igen hasonlé fényképet,
amely Knowles baratngjét Yvonne-t abrazolja Neuillyben 1896-ban. A kdrnyezetnek, de
lehet, hogy a fényképnek is kdze lehet ehhez a képhez, amely szinte ugyanazt a mite-
remsarkot 6rokiti meg. Nagyon hasonlé a Két gyaszruhas né cimd festmény, amelyrél

holding the bird in her hand with an emphatic unworldliness. The female figure portrayed from a lateral view is
bending backwards, the line of her body forms a beautiful arch. This painting has become a pillar of modern
Hungarian art, and has been analysed at length by many art historians.

Simultaneous painting was a central technical issue for the painter. The essence of this method is that every
part of the image holds equal importance, as a result, every part has to be painted in the same manner. That is
how a unified finish can be achieved: ‘I also include painting in an equal manner in the notion of simultaneous
painting. This means keeping or finishing every part of the work in progress at the same stage.” The painting
entitled Sorrow was also born in the spirit of this method in 1892-ben. (Image No. 6) We are familiar with
a very similar photograph, which portrays Knowles’ girlfriend Yvonne in Neuilly in 1896. The environment,
but possibly the photograph too, may have a connection to the painting, which depicts practically the same
corner of the studio. The painting entitled Two Women in Mourning, about which he wrote to her mother,
also adorned a room of the house in Neuilly. The scene, which takes place in an interior, depicts two women
dressed in black — “the mother is reading sad news to her sorrowful daughter”, Rippl wrote. The picture was
created with a special technique, which we can define as a drawn painting emphasizing the canvas by the use
of black. A characteristic of these “oil graphics” is that the artist draws the figure with strong contours, which
he subsequently fills with a thin layer of greyish-brown paint.
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édesanyjanak is beszamolt, a Neuilly haz egyik szobajanak falat diszitette. Egy szoba
belsejében jatsz6do jelenetben a kerek asztal mellett Gldogél a két feketébe 61tdzott né,
,aZ anya szomoru ujsagot olvas fol szomorkodo leanyanak™ irta Rippl. Kilénleges techni-
kaval késztlt a kép, melyet Ugy hatarozhatunk meg, mint a vasznat feketével hangsulyozé
rajzolt festmény. Ezeknek az ,olajgrafikdknak” jellegzetessége, hogy erds kontarokkal raj-
zolja meg a figurat, melyet aztan vékony szlirkés, barnas festékkel télt meg.

A fest6 elsd, 6nallé kiallitdsa 1892 marciusaban nyilt meg a parizsi osztrak-magyar
kdvetség épuletében, a Palais Gallieraban, ahol képei nagy sikert arattak. 1894-ben a
Mars-mezei Szalonban Oreganyam cim( képe a Nabis tagjainak barati megnyilvanula-
sain kivil Gauguin elismerését is meghozta. Rippl szerint fekete kontlros miivei még
fest6tarsait is meglepték, ltalaban errdl a kritika értetleniil hallgatott. Ujszer(, kontt-
ros munkai mellett azért volt sikere az Oreganyam cim(i képnek, mert az kevésbé volt
stilizalt. 1892-ben elsé parizsi tarlata utan boldogan irta édesapjanak: ,Annyi bizonyos,
hogy a Parizsban €él6 25.000 festé kézt elénydsen fognak ismerni és egy kis névre is
szert teszek, maris tudjak, hogy van egy Ronai nevli magyar festé, aki az 6 francia izlé-
sliknek teljesen megfelel.”

The painter’s first independent exhibition opened in March 1892 at the Palais Galliera, the building of the
Austro-Hungarian embassy in Paris, where his works had great success. In 1894 at the Salon du Champs-de-
Mars his painting My Old Mother brought the appreciation of the members of the Nabis as well as the praise
of Gauguin. According to Rippl, even his fellow painters were surprised by his black contoured works, and the
uncomprehending critics generally remained silent. Next to his novel contoured works the painting My Old
Mother had success because it was less stylised. Following his first Paris exhibition in 1892 he wrote to his
father happily: “One thing is certain: of the 25,000 painters living in Paris | shall be known favourably and | shall
even gain a little name for myself, they already know that there is a Hungarian painter named Ronai, who matches
their French taste perfectly.”

The Paris-based Nabis group, which was founded in 1888, had a great influence on Rippl-Rénai. It was an esoteric
group of friends, where the painters remained in a state of prophetic exaltation. The artistic theories of the mythic
secret society have conquered many artists. This group of painters was also referred to as “the painters of Revue
Blanche”. Their art had become cleansed upon the influence of the works of Gauguin, they practiced painting
with a symbolist dedication. According to their prophecy, what mattered to them was not the visible world but an
imaginary one, that is why Rippl found support in their works. The members of the group were Pierre Bonnard,
Paul Sérusier, Maurice Denis, Eduard Vuillard, Félix Vallotton, Paul Ranson, R-X. Roussel and Jan Vekade.
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Nagy hatassal volt Rippl-Rénaira a parizsi Nabis-csoport, amely 1888-ban alakult. Ezoterikus barati tar-
sasag volt, amelyben a festémlvészek a profetikus rajongas allapotaban voltak. A mitikus jelleg( titkos
tarsasag fest6i elméletei szamos mivészt meghdéditottak. Ezt a festé-csoportot a ,,Revue Blanche fest6i”
névvel is emlegették. Festészetlik Gauguin mdveinek hatasara megtisztult, festészetiiket szellemi, szimbo-
lista elhivatottsaggal gyakoroltak. Proféciajuk szerint nem a latott, hanem a kigondolt vilag volt szdmukra
a fontos, ezért talalt tdmaszra m(veikben Rippl. A csoport tagjai: Pierre Bonnard, Paul Sérusier, Maurice
Denis, Eduard Vuillard, Félix Vallotton, Paul Ranson, R.-X. Roussel, Jan Vekade.
Parizsban és Amerikaban az Gjabb kelet( Nabis-kiallitasok tisztaztak a csoport helyét a parizsi avantgard-
ban, amerikai és francia mdlvészettorténészek is megallapitottak, hogy a magyar mdvész der(je, eré-
teljessége ellt a tobbiek liraibb, nemegyszer melankolikus habitusatél. Rippl-Rénai 1893-ban az 6tddik
Nabis kiallitason szerepelt az Agyban fekvé né cimii képével. 1899-ben tiz képet mutatott be, ugyanakkor
hoz valé vonzodasa, a télik nyert inspiraciék miatt nevezziik a festét a magyar préfétanak.

Végre Magyarorszagon is probalkozott! 1896-ban Sima Ferenc orszaggy(ilési képvisel6 pesti lakasan
nyilt meg az els6 magyar kiallitasa. A bemutatott anyag, legkorabbi m(iveinek rekonstrualasa nagyon ne-
héz, hiszen kataldbgus nem készlilt. A sors kilénds fintora, hogy ugyanekkor a millenniumi (innepségeken

The more recent Nabis exhibitions in Paris and America have clarified the place of the group in
the Paris avantgarde movement, and both French and American art historians have come to the
conclusion that the cheerful disposition and forceful quality of the Hungarian artist sets him apart
from the more lyrical, often melancholic disposition of the others. Rippl-Rénai participated at the
fifth Nabis exhibition in 1893 with his work entitled Woman Lying in Bed. In 1899 he exhibited ten
paintings, at the same time, starting from 1895 he showcased joint works with the Nabis in various
genres at the gallery of Samuel Bing. We call the painter the Hungarian prophet due to his attraction
to the group and the inspirations gained from them.

Eventually, he tried his luck in Hungary as well. His first Hungarian exhibition opened at the apartment
of parliamentary representative Ferenc Sima in 1896. It is difficult to reconstruct the showcased
material, his earliest works, as no catalogue was compiled at the time. Ironically, at the millennial
celebrations he was awarded a prize as a copper etcher.

Of his early works, the painter himself said: “/ painted the series of my “black pictures” in Neuilly.
| did not see things in black, | merely wanted to paint them using black as my starting point. | was
supported in this endeavour by my conviction that such a method of painting is as legitimate as
painting starting out from and using purple, blue or other colours. | was very interested in the black
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a képzémlivészek kozott dijat kapott, mint rézmetszé. Korai képeirél maga a
fest6 igy vallott: ,Neuillyben festettem ,fekete képeim” sorozatat. Nem mintha fe-
ketének lattam volna a dolgokat, hanem mert a feketébdl kiindulva akartam azokat
megfesteni. Az a meggy6z6désem tamogatott ebben, hogy az ily festésnek éppugy
Jjogosultsaga van, mint a lila, kék vagy mas szinbdl kiindulé s abban megoldott
festésnek. A fekete és sziirke szin akkor nagyon érdekelt, s izgatott a kérdés, hogy
mit és hogyan lehet veliik mivészileg megoldani. Széval e két szinnel igyekeztem
a motivumokat interpretaini.”

Az egyik fémd modellje Madame Mazet, aki férjével egyltt a fest6 jo baratja
volt. Titokzatos néi alak, a dekadens életérzések kdzvetitdje, a végzet asszonya.
Az arcképén a testet az egynem(i fekete festék sotét foltnak mutatja, amelyet
erds kontlr hatarol. 1902-ben a Szépml(ivészeti Mlizeum szamara megvasarolta
a vallas- és kdzoktatastgyi miniszter, aki korabban ,érthetetlen mivészi térekvés
produktumanak” tartotta. Ez az igazi attorés.

Az 1890-es évekbdl kevés pasztell képet ismerlink, hiszen azokat tébbnyire
Franciaorszagban eladta, elajandékozta. A fellelhet6 grafikakat igen alaposan,

and grey colours at the time, and | was excited to learn what can | solve artistically using
these. So | attempted to interpret the motifs using these two colours.” The model of one
of the main works is Madame Mazet, who, along with her husband, was a good friend of
the painter. A mysterious female figure, a medium of decadent feelings, a true femme
fatale. In her portrait the body is represented by a unified dark patch of paint, delineated by a strong contour. It
was purchased in 1902 by the minister of religious and public education affairs for the Museum of Fine Arts, who
earlier considered the painting “a product of incomprehensible artistic intentions”. That is a true breakthrough.

We are only aware of a few pastels from the 1890s, since he sold or gave away most of those in France.
We have analysed the available graphic works thoroughly, taking every detail into account. A more recently
acquired piece of the Antal collection, Woman in Black Hat is one of these rare works. (Image No. 7) The picture
is described in the auction catalogue as follows: “The extremely sophisticated execution of the work, the plastic
rendition of the grey dress, the expressive formulation of the hat ornament, the veil are solutions characteristic of
Rippl-Rénai just as the notably aloof, demure and subdued characterisation of the model. Rippl’s female portraits
not only demonstrate the precise character of the individual but also provide a precise picture of the ideal of
feminity in vogue at the turn of the century. ...The work is signed by a characteristic and beautiful Ronai-signature.
The image was most probably created in the artist's so-called black period.”
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mindenre kiterjed6en elemeztik. Az Antal gy(jtemény N6 fekete kalapban cimd Gjabb darabja e ritkasa-
gok kdzé tartozik. (7. sz. kép) Igy elemzik e képet az aukci6s katalégusban:
LA jelen kép rendkivil finom kidolgozasa, a sziirke ruha plasztikus megformalasa, a kalap, a kalapdisz, a
fatyol nagyon érzékletes kialakitasa épplgy Rippl-Ronaira vallo megoldasok, mint a modell kifejezetten
tartozkodo, szemérmes és visszafogott karakterizalasa. Rippl ndi portréi nem csak az egyéniség karak-
terét mutatjak meg, hanem a néiség eszményérél, a szazadfordulon divatos néidealrdl is pontos képet
adnak. ...A mi szigndja jellegzetes és szép Ronai-szigno. A kép minden bizonnyal a mdvész ugynevezett
fekete korszakaban készilt.”
A Reithoffer néni ciniakkal cim( olajkép évtizedeken keresztiil Bedé Rudolf gyljteményébe tartozott.
(8. sz. kép) A Karcsu né6 vazaval cim(, csodalatos festménnyel egyltt egy lakas disze volt hetven évig,
mignem tavaly az 6r6kdsok a teljes gydjteményt aukcionaltak. Ma mar az Antal gy(jteményben az idés
asszonyokat abrazol6 sikeres mivek kdzé tartozik. A festéi problémakra koncentrald mivész szamara a
melankdlidba sillyedt tirelmes modellek kival6 alkalmat adtak a kisérletezésre, az elmulasra utalé tovabbi
jelentésréteg gazdagitja a nem mindig céltudatos témavalasztasat.

1899-ben mar nagyon erds volt benne a vagy, hogy visszakoltézzon Magyarorszagra, de miutan addigi
szerepléseit, mlveit a magyar miivészeti kritika elutasitotta, bizonytalannak itélte jévéjét. Parizsi kortarsai

The oil painting entitled Aunt Reithoffer with Cinias had been part of to the collection of Rudolf Bedd for
decades. (Image No. 8) Along with the amazing painting Slender Woman with Vase, it had graced an apartment
for seventy years — until last year, when the heirs auctioned off the entire collection. It is now one of the
successful works depicting older women in the Antal collection. For the artist focusing on pictorial issues, the
patient, melancholic models provided an excellent opportunity for experimentation, the additional layer of
meaning alluding to passing away adds to his not always conscious choice of topic.

In 1899 he already had a strong desire to move back to Hungary, but since Hungarian art critics had
rejected his achievements and works, he considered his future uncertain. Of his Parisian contemporaries,
Knowles introduced Aristide Maillol (1861-1944) to him. Meanwhile, it was Rippl-Ronai who introduced Maillol
to the members of the Nabis group in 1894, who thus became a member of the wider circle of the society. Their
relationship was therefore fruitful in many respects. Maillol's work in the field of applied arts had an influence on
Rippl-Rénai. According to the legend, it was Rippl-Rénai who recommended to Maillol giving up painting and
focusing on sculpture instead, which eventually brought him recognition. In 1899 the young Hungarian artist
travelled to visit him in Banyuls-sur-Mer at the foot of the Pyrenées in order to find balance in his spiritual crisis.
He was entranced by the effect of the sea and the various weather conditions on colours, the environment, the
small seaside settlement.
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kodzll Aristide Maillolt (1861-1944) Knowles mutatta be neki. A Nabis-csoport tagjainak viszont 1894-ben
éppen 6 mutatta be, aki ezaltal fest6tarsasag tagabb kéréhez tartozott. Kettdjik kapcsolata sok szempont-
bél gylimdlcsdzd volt. Maillol iparmdvészeti munkassaga befolyasolta Rippl-Rénait. A legenda ugy tartja,
hogy Rippl-Rénai javasolta a mlvésznek, hogy a festészetet hagyja abba, és a szobraszattal foglalkozzon,
amely késébb hirnevet is szerzett szamara. A fiatal magyar m(ivész 1899-ben elutazott hozza a Pireneusok
aljan fekvé Banyuls-sur-Merbe, hogy lelki valsagaban egyensulyra talaljon. Megblvélve figyelte a tenger
és a kllonos idéjarasi viszonyok hatasat a szinekre, a kdrnyezetre, a tengerparti kis telepiilésre.

Ez az utazas a fekete korszak végét jelenti festészetében. Mindeddig a tajkép nem igazan volt jellemzé
témaja, az Uj kdrnyezet, a mediterran leny(igd6z6 vidék az intenziv szineivel befolyasolta. Tajképei atme-
netet képeznek a vilagos interieur képek felé. Az egyszerre festés elvének megtartasa mellett, el6térbe
kertltek a szinekkel val6 fokozas, a szinek egymas mellettiségének, egymasra hatasanak kisérletei. For-
dulépont volt életében, amikor eltavolodott a korabbi misztikus vilagtol, és a valtozékony, illané szines
vilagba lépett at. Jelenlegi adataink alapjan hatvan képet festett az idillben, a Maillol csalad tagjait is
lerajzolta. Ekkortajt keletkezett a Banyuls-i taj illetve Vizparti taj cim mdvei (9-10. sz. kép) is, melyeknek
szinvilaga, s6t tipikus festékanyaga mar a fordulatot jelzi. Nem véletlen, hogy a kdvetkezd két magyar
kidllitasan ebbdl a periddusbél vald képeit a szinesség jellemzi. Ezt 6 maga egyszerlen naposnak, sét

This trip means the end of the black period in his art. Previously, he did not favour landscapes
as a subject, but the new environment, the arresting Mediterranean landscape influenced him
with its intense colours. His landscapes constitute a transition towards his light interieurs. While
keeping to the principle of simultaneous painting, emphasis by colours, he experimentated
with the coexistence of colours and their mutual effect on each other. It was a turning point
in his life when he distanced himself from the earlier world of mysticism, entering the volatile,
ephemeral world of colour. According to our currently available data he painted sixty pictures
in the idyllic setting, and also made drawings of the members of the Maillol family. His works
entitled Landscape From Banyuls and Waterside Landscape (Images No.9, 10) were born during
this time, the colour scheme and typical paint material already signifies a turning point. It is
no coincidence that the works dating from this period showcased at his next two Hungarian
exhibitions are characterised by colour. He called these images simply sunny or loudly colourful. It was his own
decision to enhance the strength of colours. Obviously, it was not a unigue idea, since similar changes, colour-
related turning points were evident throughout the world. Recently the audience of Cerec in Southern France
could meet the works once created there at a small chamber exhibition, which was a sideshow during the tour
of the Hungarian Fauves exhibition.
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harsogdan szinesnek nevezte. Sajat maga hatarozott ugy, hogy a szinek erejét fokozni kell.
Persze nem egyedulallé gondolat, hiszen az egész vilagban hasonlé valtozasok, a szinhez
kotédé fordulatok kdvetkeztek el. Nemrégiben kis kamara kiallitason lathatta a dél-francia
(Cerec) kdzdnség az egykor ott készilt mliveket is, a Magyar Vadak cim(i tarlat kératja soran,
az egyik allomas kiséré rendezvényén.

A mdvész Impressziok 1890-1900 cimmel adott szamot parizsi id6szakardl a budapesti
Royal Szalloban. A magyar mUivészeti kritikusok kdzll némelyik mar értékelte, masok viszont
elitélték a francias hangulatot, a korszak magyar mveitél erésen kiilonb6z6 alkotasokat.
Mint Lyka Karoly irta: ,Kildnallni, kiilén utakon allni” — ez lett a mottdja az itthoni kérnye-
zetben. A kidllitason és az azt kdvet6 aukcion néhany mdvet eladott, a mizeum szémara
megvasaroltak Kuglizok cimi képét, ez a szimbolikus gesztus a kezdeti sikereket jelezte.

A festd szivesen megodrokitette sziileit, felhasznalta 6ket modellként és emlékezésként
egész életiikben, ezért tdbb korszakaban és kilonféle mifajban készitett képeken keresz-
tll ismerjlk arcukat, éregedési folyamatukat. Az elsé impozans képet Apam-Anyam cimmel
1895 kordl festette. A Magyarorszagon késziilt m( innepélyes, de sajatos stilusa miatt bi-
zonyos tavolsagtartast mutat. Galambsziirke hattérbél emelkedik ki a két idés ember alakja.

The artist presented works from his Parisian stay at the exhibition entitled Impressions 1890-1900 at the Hotel
Royal in Budapest. While some Hungarian art critics already appreciated the French atmosphere and the works
significantly different from the Hungarian works of the era, others panned them. As Karoly Lyka wrote: "To stand
apart, to follow different roads.” This became his motto in the local setting. At the exhibition and the subsequent
auction he sold a few works, the museum purchased his picture Bowlers, and this symbolic gesture signalled
his initial success.

The painter liked to portray his parents and used them as his models and as reminiscences throughout their
lives, as a result, we know their faces, the process of their ageing through images created in different periods
and different genres. He painted the first imposing picture entitled My Father and My Mother around 1895. Due
to its solemn but peculiar style, the work, which was created in Hungary, suggests a certain distance. The two
elderly figures rise from a grey background. The delicately painted background and the strong black contour of
the coats matches the colour reduction theory. The simpler, darker bulk of the father’s coat counterbalances the
more delicate, more thinly painted coat of the mother. The otherwordly pallour of the mother is counterbalanced
by the healthy, tanned countenance and enormous beard of the father. The painting My Parents After 40 Years
of Marriage from 1897 is a development of the double portrait. The parents had attended the teacher training
college together and got married in 1861, of their seven children, four boys survived. In this famous picture
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A finom festés( hattér és a kabatok erés, fekete kontlrozasa megfelel a szinredukciés elméletnek. A
papa kabatjanak egyszer(bb, s6tétebb tdmegd felépitése ellensllyozza a mama finomabb, vékonyabb
festés( fel6lt6jét. A mama holdbéli sapadtsagat ellensilyozza a papa egészséges, napbarnitott szine,
és hatalmas szakalla. A kett6s portré tovabbfejlesztése a Sziileim 40 évi hazassag utan cim( kép, mely
1897-ben készllt. A szlilék egylitt végezték a tanitoképzét, és 1861-ben hazasodtak dssze, hét vilagra
jott gyermekikbdl négy fii maradt életben. Ezen a nevezetes képen Rippl teljes alakban abrazolta
szlleit egy szobabelsében, a papa a kissé félrebillen6 széken (l, a mama pedig mellette all. Szilei
egymas felé fordulasat a kép kdzepén dsszekulcsolt keziik pecsételi meg. A mama aggodva kitekint
a képbdl, fiara néz. A papa a mamat figyeli, igy egy latszélagos haromszég alakul ki, melynek inkabb
harmoéjuk kapcsolataban van jelentése. E képek utan keletkezett az Antal-gy(ljteményben talalhato
Apam, 1900 cimd festmény (11. sz. kép) és ezutan egy évvel egy hasonld kivagasu Ujabb Apam kép,
mely a kaposvari Rippl-R6nai Mizeum tulajdonaban van. Antal képe a faradt és kissé fasult idés ember
magaba révedését abrazolja — nem véletlenll szerepelt most a MODEM-beli melankdlia (Héttoronyba
zarva) kiallitason. Az 1902-es valtozaton az oldalra elnéz6 id6s ember rendkiviili szakalla vonja magara
a figyelmet. Impozans megjelenése leny(ig6zé, egyenesen a hajdani szent embereket idézi. Antal Péter
valtozatanak festése lapos és szaraz, a masodiknak pedig vastag és energikus. Mi okozhatta, hogy

Rippl portrayed the full figure of his parents inside an interior, the father is sitting on a slightly tilted chair, while
the mother is standing next to him. They turn towards each other and hold hands in the middle of the picture.
The mother is looking out of the picture at her son with a worried expression. The father is watching the mother,
thus, an apparent triangle is formed, which has more relevance in terms of the relationship of the three of
them. The painting My Father, 1900 of the Antal collection was created after these pictures (Image No. 11), and
another My Father with a similar frame, which is owned by the Rippl-Rénai Museum of Kaposvar. Antal’s picture
portrays the introspection of the tired and somewhat apathetic old man — no wonder it was featured recently
at the exhibition on melancholy at the MODEM (Héttoronyba zarva). In the 1902 version it is the extraordinary
beard of the old man looking sideways that draws the attention. His imposing appearance is impressive, it
evokes the holy men of ancient times. While the painting style of Péter Antal’s version is flat and dry, that of the
other image is thick and energetic. What is the possible explanation for the fact that he was using a different
method of painting practically at the same time and in case of the same topic? One reason may be the period
of change, where emotional elements tilted the style of painting backward and forward.

We are familiar with a portrait of Rippl's father wearing a straw hat and its pair, a portrait of the mother in
pastel as well, another memorial for the parents from 1903. The masterpiece painted in “corn-style”, the
double portrait painted on paperboard entitled My Father and My Younger Brother Lajos dates from 1905.




szinte ugyanazon idében, ugyanazon témaban masfajta festésmodot hasznal? Oka lehet a valtozas
idészaka, amelyben érzelmi, hangulati elemek hatra vagy elére billentették a festési modort.
Ismerjik Rippl édesapjanak szalmakalapos és a m{ parjaként édesanya portréjat pasztellben is, ezek a
szll6knek allitott tjabb k6zos emlék, 1903-bél. A kukoricas stilusban festett fémU: az Apam €és Lajos 6¢csém
cimmel papirlemezre festett kett6s portré pedig 1905-bél valé. Az id6s ember kariméas kalapban Gl a nézé-
vel szemben, kezével tdmasztja a fejét. Edesapja arcvonasainak utolsé, jelentés megfogalmazasa az Apam
€s Piacsek bacsi vérésbor mellett cim( kdzismert festmény 1907-ben keletkezett. A festésmod elarulja,
hogy a passziv, nyugodt alakok gyors mozdulatokkal, vehemens érzelmekkel kisérve kertiltek a vaszonra.
Visszatérve Rippl-Rénai Jozsef élettorténetéhez, tudjuk, hogy 1901-ben végleg otthagyta Parizst,
Somogyaszalora koltéztek Odon testvéréhez, aki ott dolgozott vasutasként. 1901 elétti az Antal gydijte-
mény egyik érdekes darabja, a Zakanyi plébanos kavézik cim(i pasztell, amely az Orszagos Képzémlvésze-
ti Tarsulat tavaszi kiallitdsdn mutattak be. (12. sz. kép) A kép még 1900-ban készult, amikor Rippl-Rénai a
kovetkezd kidllitasara gydjtott motivumokat, hiszen tébb mint 200 m(ivet kellett megfestenie. Ezek k6zott
szamos mar somogyi tajat abrazol, hiszen a mdvész nyaron 6ccsénél Somogyaszalon lakott, ahol feltehe-
t6en bebarangolta a kérnyéket. gy jutott el Zakanyba, ahol a kdzség rémai katolikus plébanosat érokitette
meg. Ekkor irték neki azt a késébbiekben sok vihart kavart levelet, mely a miivész feltételezheté munka-

The old man wearing a rimmed hat is sitting facing the spectator, supporting his head with his hand. The
last important rendition of the features of his father is the well-known painting My Father and Uncle Piacsek
Drinking Red Wine, dating from 1907. The style of painting is telling: the passive, calm figures were applied to
the canvas with quick strokes, vehement emotions.

Returning to the biography of Jézsef Rippl-Rénai, we know that in 1901 he left Paris for good, moving to
Somogyaszalo to his brother Odén, who worked there as a railway officer. One interesting piece of the Antal
Collection was born prior to 1901: the pastel The Vicar of Zakany Is Having a Coffee, which was presented at the
spring exhibition of the National Fine Arts Society (Image No. 12) The picture dates back to 1900, when Rippl-
Ronai was collecting motifs for his next exhibition, as he had to paint more than 200 new works. Of these, many
already depict Somogy landscapes, as in the summer the artist was living in Somogyaszal6 at his brother’s
house, and probably roamed the neighbouring countryside. That is how he came to Zékany, where he met the
Roman Catholic priest of the village. That was when he had received the letter that caused a storm later on,
which made a reference to the probable working method of the artist. The letter mentions that the artist “is
making recordings”, which in old-fashioned parlance meant drawing, the quick recording of facts, but could it
refer to taking photographs? The aforementioned letter offers no proof as to whether the painter was familiar
with taking photographs. The categoric denial of this is rather a possible tool of conscious image-building.




maodszerére utalt. Ebben emlitik, hogy a mdvész ,felvételeket eszkdzdl” mely a régies hagyomany szerint
rajzolast, a tények gyors rogzitését jelentette, de jelentheti-e a fényképezést? Az emlitett levél nem tud
bizonyité erejd lenni arra nézve, hogy tudott-e a festé fényképezni. Ennek hatarozott tagadasa inkabb a
tudatos image-teremtés egyik lehetséges eszkoze.

A mUivész valészinlleg nem talalta helyét. A nyar folyaman Ostendébe, Briisszelbe utaztak feleségé-
vel. A nyari tengerparti flirdéhangulatot szamos pasztellképen 6rokitette meg. A fiirdéélet tarkasagat,
a szallodasort és a tenger latvanyat naplojegyzetekként rogzitette. Az év végén Oroszorszagba utazott,
tajékozddni a helyi viszonyokrél, a miivészeti mozgalmakrél, a miipartolasrol. Remélte, hogy a disgazdag
mecénasok érdeklédését fel lehet kelteni. Ugy tlint, hogy a szentpétervari udvari operahaz dekoratéri al-
lasat megnyerheti. A festé miutadn megnézte a ,gyonyor( orosz balettet”, a borzaszté téli viszonyok miatt
visszatért. 1902 februarjaban véglegesen letelepedett Kaposvarott, az orosz foldén eladott mdvei arabol
a F6 utca egyik paraszthazat vasarolta meg. Jellegzetes biedermeier bltorokkal, szines falakkal tette von-
z6va és érdekessé a kissé alacsony belsé tereket. Képeinek legf6bb témajava a szobabels6k valtak.
A kisvarosi alakok, az iparosok, kereskeddk, parasztok megdrokitése mar programszerden vart a festére.
A képek torténete annyira hétkéznapi, egyszer(i és banalis, hogy a kritikak egy része éppen ezt kifogasolta.
»Ez a rongyos Somogyorszag csak tgy dénti a motivumokat.” Rippl a banalitasok egész sorozatat humoros

The artist was probably feeling out of place. During the summer he travelled to Ostende and Bruxelles with his
wife. He captured the atmosphere of the summertime seaside spa town in numerous pastels. He recorded the
colourful nature of spa life, the row of hotels and the view of the sea in his diary entries. At the end of the year
he travelled to Russia for firsthand information on the local art scene, artistic movements and sponsors. He was
hoping to draw the attention of rich supporters. It seemed that he could get a job as the decorator of the royal
opera house in Saint Petersburg. After watching the performance of “the beautiful Russian ballet”, the painter
returned to Hungary due to the horrible winter conditions. In February 1902 he finally settled in Kaposvar,
having purchased a peasant house in the Main Street from the sum received from the works sold in Russia. He
made the low-ceilinged interiors attractive and interesting by characteristic Biedermeier furniture and colourful
walls. These interiors became the main subjects of his works. The representation of smalltown figures, artisans,
merchants, peasants became the painter's programme. The story of the pictures is so ordinary, simple and
banal that part of the critics condemned precisely this. “This shabby Somogy Country is practically pouring forth
motifs.” Rippl gave humorous titles to the string of banalities, offering them as a cheerful spectacle. The period
of interiors was opened and closed by two exhibitions. He presented his works in 1902 at the Merkur Palace
in Véaci street in Budapest. The above mentioned Waterside Landscape was also showcased at this exhibition,

A Merkur palota kiallitdsanak céduldja egy kép hatoldalan, 1902
The label of the exhibition at the Merkur Palace in the back side of the picture, 1902



cimekkel latta el, és azt mint derds latvanyt tarta elénk. Az interieur-képek idészakat két kial-
litds fogta kdzre. 1902-ben a Merkur Palotaban, a pesti Vaci utcaban mutatta be muveit. Ezen
a kiallitason szerepelt a fent emlitett Vizparti taj cim( képe is, melynek a hatoldalan lathaté a
Merkur palota jelzése. A Fatylas hélgy cim(i kép Lyka Karoly gydjteményébél kerdlt arverésre,
majd a debreceni kollekcidba. (13. sz. kép) Rippl feltehetéen ezzel a képpel halalta meg a m-
vészettorténész munkajat, vele szemben tanusitott baratsagat.

Az atmeneti idészak jellegzetessége, hogy egyes pillanatokban még a régi idészakra utal
vissza. Kilénds, kietlen, dermedt vilagként jelenik meg a Zichy kastély, a kép hatoldalan szin-
tén a Merkur palota cédulaja talalhaté. (14. sz. kép) Az 1902-es kiallitas mitargyjegyzékében
harom hasonldé mi szerepel: Részlet a lengyeltoti Zichy birtokrol, Zichy kastély és Zichy kastély
parkjaval. Egy korabeli fénykép segitsége nyoman bizonyossa valt, hogy a lengyeltéti kastély
abrazolasat ismerhetjik meg. A kompozicié az épllet jobb oldalanak egy részét mutatja, az
el6tte hliz6dé metszett sévénnyel és tlzpiros viragokkal. Az elétér jobb szélén rézsafak, divatos
agavé, ives viragagyas hazodik.

A Périzsbdl hazatelepilt Rippl nem allt meg Pesten, sietett haza, Somogyba. Elfordult korabbi téma-
itél az elvont idealoktdl, finom néi alakoktél és 1903-t61 pusztan sajat kdrnyezetét orokitette meg, féleg

the sign of the Merkur Palace is visible on its back side. The painting entitled Veiled Lady was auctioned from
the collection of Karoly Lyka, and later entered the Debrecen-based collection. (Image No. 13) Rippl probably
expressed his gratitude for the art historian’s work and friendship with this picture.

One characteristic feature of the transitional period is that it still makes references to the previous period in
certain moments. Zichy Castle appears as a peculiar, desolate, frozen landscape, on the back side of the painting
the sign of the Merkur Palace is visible. (Image No. 14) The index of works of the 1902 exhibition lists three
paintings with similar titles: Detail of the Zichy Estate in Lengyeltoti, Zichy Castle and Zichy Castle With Park. Based
on a contemporary photograph it has been ascertained that these are representations of the castle in Lengyeltoti.
The composition shows a detail of the right side of the building with a neatly cropped row of hedges and flame-red
flowers. In the right side of the foreground there are rose trees, fashionable agaves and an arched flowerbed.

Having moved back from Paris, Rippl did not stop in Pest, he hurried home to Somogy. He had turned away
from his earlier subjects, the abstract ideals, the delicate female figures, and from 1903 he merely captured
his own environment, mostly interiors. In addition to the thematic change, a technical change is apparent in
his paintings, too: due to the use of paperboard the surface of his paintings has also changed significantly.
Flox and Filox is the first interior compared to which colours will be reinforced and spatial arrangements will
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szobabels6ket. A tematikai valtozason tul technikai véltozas is lezajlott képein: a lemezpapir
hasznélata miatt a festményei felllete is jelentésen atalakult. A Flox és Filox az elsé interieur-
kép, amelyhez képest majd a tdbbi bels6t abrazold festményen erésddnek a szinek, illetve
bonyolultabba valik a téri elrendezés. Ettél kezdve elbeszélé jellegd, kdnnyen érthetd, egy-
értelm( mdvek szllettek. Az egyszer(i hétk6znapi élet megmutatasaval atlathatobb, kedélye-
sebb vilag tarul elénk. Ez a kedvesség és az Uj, vilagos szinvilag kdzérthetébbé tette ezeket a
képeket. A kompoziciok felépitésében megmaradtak a modern latas egyes elemei: az Gjszerd
képkivagasok, az egyszer(isit6é formak, konturok, elnagyolt festés, vilagité szinek egyiittese. A
festé nagy odaadassal és gonddal rendezte be Kaposvaron egyszerd, fehér paraszthazat, md-
vészi gonddal tervezte meg az 6sszes helyiséget. Sajatsagos kornyezetet alakitott ki hazaban,
barmerre nézett, emlékeket 6rzé ihletet talalt. ,Ki kell érezni a festmény megfestési modjabol,
hogy a fest6 szeret festeni, szereti festékjét, szineit, szereti az ecsetjét.” — irta 1905-ben.
1906-ban a Kényves Kalman Szalonban a Nagymezé utcaban 318 mUalkotas reprezen-
tativ bemutatéja zajlott. Ez hozta meg a teljes sikert, elismerést, mely anyagi jolétet teremtett
szamara. Mikdzben Kaposvar mellett egy villat tudott vasarolni, a Gellért-hegyen a Kelenhegyi
Gton a mdteremlakasok egyikét is kibérelte, ott élt a téli id6szakban. 1906-ban Amikor az

become more complex in subsequent paintings depicting interiors. From this point onwards, he paints easily
comprehensible, obvious works with a narrative quality. By showing simple, ordinary life a more transparent,
cheerful world is revealed. This kindness along with the use of a new, light colour palette has made these
paintings more comprehensible. The compositions retain certain elements of modern vision: novel frames,
simplified forms, contours, rough painting, groupings of luminescent colours. The painter decorated his simple
white peasant house in Kaposvar with dedication, designing each room with artistic care. He created a special
environment in his house, and wherever he looked, he found inspiration in memories. “One must feel from the
style of painting that the painter likes to paint, he likes his paints, colours, he likes his brush,” he wrote in 1905.

In 1906 the representative exhibition of 318 works of art took place at the Kdnyves Kalman Salon in
Nagymezd Street. This brought Rippl complete success and recognition, which provided him with material
wealth. While he was able to afford buying a villa close to Kaposvar, he also rented out one of the studio
apartments in Kelenhegyi Street on Gellérthegy in Budapest, and spent the winters there. In 1906, when he
was awarded the prize of the National Fine Arts Society for his painting When One Lives On Reminiscences,
the picture was purchased by the state. In his book Youngsters Dezs6 Malonyay writes in the last sentences
summing up the oeuvre that with his broad-rimmed hat, calm Hungarian face and sizable frame the artist also
radiated reassuring kindness. “The delicate sarcastic smile, which seems to say I'm a good boy, am | not?” merely
adds to this favourable impression instead of ruining it’, Malonyay wrote.

Jozsef Rippl-Rénai A Selection from the Antal-Lusztig Collection

A MIENK tagjai kirandulason, 1908, részlet (kat. 32. sz.)
The artists of the MIENK art group on an excursion, 1908, detail (cat. No. 32.)



ember visszaemlékezéseibdl él cim(i képért megkapta az Orszagos Magyar Képzémdvészeti Tarsulat dijat,
a képet az allam megvasarolta. Malonyay Dezsé: Fiatalok cim{ ekkor megjelent kdtetében az életmivet
0sszegz6 utolsé sorokban az irja, hogy a széles karimaja kalapban jaré, nyugodalmas magyar arct mdvész
meglett termetével is a megnyugtaté jésag benyomasat adta. ,E kedvezé benyomast tetézi s nem rontja
el a finom gunyos mosoly, amellyel mintha azt mondana: — Jo fit vagyok, Ggy-e?” — irta Malonyay.

Az Antal gy(jtemény e korszakhoz tartozé két képe az Edes j6 anyam betegen pasztell a sziiléhez fii-
z6d6 szoros kapcsolatra, mig a Piacsek bécsi poharazgat a kedélyes vidéki élet romeire vilagit ra. Edes
Jo anyam betegen cim( remek pasztell a Fruchter gydjteménybdl kerdlt a Magyar Nemzeti Galéria gy(ijte-
ményébe. A papir hatoldalan olvashatjuk a megrazé sorokat: J6 anyam halala el6tt egy héttel. Amikor kora
Gsszel megbetegedett a mama, igy vallott Petrovics Eleknek errdl a festd: ,On tudja legjobban, hogy mit
vesztettem én el benne, akit annyiszor lefestettem akkora szeretettel... Ha két szivem volna se tudnam elvi-
selni banatomat, nem is tudom, melyik pillanatban szakad meg...” Az 1940-es években Pewny Denise altal
Osszedllitott Rippl-Rénai oeuvre-kataldgusban harom, majd Genthon Istvan az 1960-as években készitett
jegyzékében mar négy variacio |létezésérdl tudtak. Kiderilt, hogy a betegség alatt tébbszor is lerajzolta a
mamat a betegagyaban, akinek feje felett a falon a nagymama f6kot6s arcképe I6gott. Azéta felbukkant
egy 6todik példany e sorozatbél ,Edes j6 anydm 1905 kardcsony” felirattal ellatva, ez talalhatd Antal Péter

The two pictures of the Antal collection that date from this period, the pastel My Dear Mother in Ill Health
offers an insight to the close relationship with his mother, while Uncle Piacsek Drinking Wine illustrates the
joys of cheerful life in the countryside. The excellent pastel My Dear Mother in Il Health entered the collection
of the Hungarian National Gallery from the Fruchter collection. On the back side of the paper we can read
the moving line: “A week before the death of my dear mother.” When the mother was taken ill in the early
autumn, the painter told Elek Petrovics the following: “You know best what | have lost in her, whom | had
painted so many times with such love. | would be unable to tolerate my sorrow even if | had two hearts, | don't
know in which moment it will break.” In the Rippl-Rénai oeuvre catalogue compiled by Denise Pewny in the
1940s there were three known variations listed, while in the index compiled by Istvan Genthon in the 1960s
there were already four. | turned out that Rippl had drawn his mother several times in her sickbed, with the
portrait of the grandmother wearing a bonnet hanging above her head. A fifth variation of this series has
surfaced since, with the inscription “My Dear Mother Christmas 1905”, this is in the ownership of Péter Antal.
(Image No.15) “Just when | am closing my letter, we are informed that my mother is in agony, a heart failure
is apparent. We are running desperately in order to see the dearest mother still alive.” She eventually passed
away on December 29, 1905. In the picture Uncle Piacsek Drinking Wine (Image No.16) we can see the elderly
man, who is a relative of the artist sitting as a model for the painter wearing a winter coat. His figure appears in
numerous images in oils, pastels and drawings as well.
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tulajdonaban. (15. sz. kép) “Epen, hogy levelem bezérom, értesitenek ben-
nlinket, hogy édesanyam agonizal, szivelgyenglilés mutatkozik. Kétségbees-
ve futunk, hogy még élve lassuk a legkedvesebb anyat.” — aki véguil 1905.
december 29.-én halt meg.
Piacsek bacsi poharazgat (16. sz. kép) cim( képen a miivész rokonsaga-
hoz tartozé idés Oreget lathatjuk, amint téli kabatban Gl modellt a fes-
tének. Szamos képen feltlinik alakja olajban, pasztellben és rajzokon is.
Antal Péter gylijteménye gazdag pasztellekben, mely tudvalevéleg a
legsériilékenyebb, hiszen a mdvész altalaban nem valogatta meg a papir-
jait, rossz minéségu kartonra is dolgozott. Ebben a mifajban megvalésult
képei kozll ismeriink kordlbelll 6tven darabot, amelyek véletlenszerlen
kival6 allapotban maradtak meg. Sajnalatos médon tébb szaz mi egysze-
rden lepergett. A festé nem fixalta a képeket, mert kedvezétlenl befolya-
solta volna a fellilet hamvassagat, szinbeli élénkségét. Némelyik pasztell azért valik sejtelmessé, mert mar
csak az alapozasa maradt meg, azok a részek, amelyeket a mivész erésen beleddrzsolt a papirba. Ezek
alig ériztek meg valamit az egykori braviros eléadasbél. Maga a mUivész adta az utasitast, hogy ugy kell

Péter Antal’s collection is rich in pastels, which are known to be the most fragile, as the artist normally did not
use quality paper and often worked on cardboard of lesser quality. We are aware about fifty of his pictures in this
genre, which for some reason have survived in excellent condition. Unfortunately, several hundreds of works
have simply peeled off. The painter did not fix the pictures because that would have influenced the freshness
of the surface and the vividness of colours in a negative way. Some of the pastels have become mysterious
because only their foundation remains, the parts that the artist had rubbed into the paper. These have retained
hardly anything of the one-time grand gestures. The artist himself gave the instruction to take care of these
works as we would “of our blinking eyes”, but historic events and personal fates make it impossible to adhere
to this advice. Every movement damages the works, since new layers disappear from the sheet of paper each
time. Eventually, we are left with a smudged primary sketch.

Countless portraits of girls and women are known in the artist's oeuvre, and the works Girl With Diabolo,
Green-Eyed Woman (1901) and Woman in Feathered Hat display all the levels of the surviving pastel works.
(Images No.17, 18 and 19) As a result, we can see ingenious tiny details in some pictures and faces made up
of smudged stains as well. The Railway Portrait of Odén was created with a pastel technique in 1902, as well as
the Portrait of Odén, the Art Collector in 1906-ban. (Images No. 20, 21) Above the bald head of the brother an
inscription declares: “Odén Rénai the art collector”. In 1998 Jozsef Pandur wrote about the role of the brother

Jozsef Rippl-Rénai A Selection from the Antal-Lusztig Collection

Maté Olga: Rippl-Rénai Jozsef, 1910, MNG
Olga Maté: Jozsef Rippl-Rénai, 1910, HNG, Budapest



vigyazni ezekre a mivekre, mint ,vaksi szemiinkre”, de ezt betartani a torténelmi események és egyéni
sorsfordulék miatt lehetetlen. Minden mozgas art a mliveknek, hiszen mindannyiszor Gjabb és Gjabb réte-
gek tlinnek el a papirrél. Végil mar csak egy szétmaszatolt elsédleges vaz marad rank.

A mivész életm(vében szamtalan ledny és néi arckép ismert, az Antal gy(Gjteményben lévé Diabolds
lany, Zéld szemd né (1901), N6 tollas kalapban a mara megmaradt pasztell mdtargyallomany valamennyi
szintjét elénk tarja. (17-18-19. sz. kép) Igy lathatunk braviros apré részleteket egyes képeken és szét-
maszatolt foltokban elénk ker(il§ arcot is. Pasztellel késziilt Odén vasutas arcképe 1902-ben, és Odén, a
mdigydijté arcképe 1906-ban. (20-21. sz. kép) A testvér kopasz feje fol6tt egy felirat is hirdeti: ,Rénai Odén
a migydjté”. 1998-ban Pandur Jozsef ismertette 6nallé kis kdtetben a testvér szerepét a festd életében,
miigydjteményét és alkotasait is. Ez alapjan ismerjiik a Somogyaszalon laké Odén vasatallomasanak kor-
nyezetét. 1903-t61 egészen 1910-ig Fiuméba helyezték at, sokszor meglatogattdk egymast testvérével.
1906-ban remek olajfestmény készitett testérérdl Odén 6csém cimmel, amelyre rairta: , Visszaemiékezésiil
az 1906 évi meleg nyari napokra, Odén 6csémnek Joska.” A rajzokra valé rairas, feliratokkal vald jaték
késébb is jellemzdje maradt a mivésznek. Odon kalapban, félre billent fejjel megorokité rajzra feldl azt
frta: ,Most hortyog legjobban” az alsé sorban pedig. ,Igy alszik egy igazi migydjté 1918-ban a habort
legelkeseredtebb idejében.” Kedves rajz, amely az ember esend6ségét hangstlyozza.

in the painter’s life his art collection and his works in a separate little volume. Based on this, we are familiar
with the environs of the railway station run by Odén, who lived in Somogyaszald. From 1903 to 1910 he was
stationed in Fiume, and they often visited each other with his brother. In 1906 he made an excellent oil painting
of his brother by the title My Brother Odén, on which he wrote: “In memory of the warm summer days of 1906,
to my brother Odén, Joska.” The artist continued writing on drawings and using playful inscriptions later on as
well. Above the drawing that captured Odén in a hat with his head tilted he wrote: “He is snoring the loudest
now’, while below it reads:"This is how a true art collector sleeps in 1918, the most desperate time of the war.”
A nice drawing, which emphasizes the fallible nature of man.

The representations of smalltown life in Kaposvar and atmospheric interiors have also survived in the form of
pastels. The image The Main Street of Kaposvar Is Paved is part of the 1905 series. (Image No. 22) Numerous
versions of the picture are known with various titles. The artist made a drawing of the church and the hospital
building and its fence facing his house on Main Street with the workmen at work. Several variations on the
theme exist, where a horse-drawn cart appears on the other side of the street. He exhibited three versions at
the 1905 exhibition in Kaposvar, and two variants at the 1906 exhibition. The description in the catalogue of
the aucion selling Péter Antal's version states that this pastel is the sketch of the pastel owned by the Hungarian
National Gallery. There are plenty of corresponding details between the two works and a few ingenious new




Szintén pasztellben maradtak rank a kaposvari kisvarosi élet és a hangulatos szobabelsék megorokitései.
A kévezik a kaposvari F6 utcat az 1905-6s sorozat egyik darabja. (22. sz. kép) A képbél szamos valtozat
ismert, cimeiben is igen fordulatos. A mlvész a Fé utcaban |évé hazaval szembeni templomot és a kérhaz
épulletét és annak keritését rajzolta le, amint a munkasok dolgoznak. E témabdl is Iéteznek variaciok, me-
lyeken az utca tdloldalan feltdnik egy lovas kocsi. A kaposvari 1905-6s kiallitdson harom valtozatot allitott
all, hogy ez a pasztell a MNG-beli vazlata. Nagyon sok az egyezdség a két mi kozott és kevés a braviros,
(j részlet, amelyet megszoktunk a mavésztél. Nem lehetetlen, de a pasztelleknek altalaban nem készdl
vazlata. A képek kdzétt cim(i és a Reggeli utan cim(l mlvek egy-egy szobabels6ben 1l6 férfialakokat
abrazolnak. Hattérben a szoba falan rengeteg kis kép, az el6térben az asztalon kisebb csendélet.
(23-24. sz. kép) E két m(i sok vonasaban kapcsolédik Kunffy Lajos miveihez. A kedélyes jelenetet meg-
6rz6 pasztellek soraba tartozik a Kaposvari zenészek is. (25. sz. kép) A Jatsz6 gyerekek Somogyban a
MODEM-ben kivalasztott legszebb tiz Rippl-Rénai kép kdzé tartozik. (26. sz. kép) Két tovabbi pasztell a
tajképek ritkabb sorat gyarapitja. Az 1908-as Aszaloi taj meghatarozasa igen kalandos, hiszen korabban
Oszi taj Szinnyén cimen is futott. (27. sz. kép) A masik a Somogyi téj cim(i alkotas, ahol a szélfiitta fak kozott
a hattérben all6 fehér haz egy elhagyott tanya hangulatat sugallja. (28. sz. kép)

details we are used to seeing in the artist’'s works. The pictures entitled Amongst Pictures and After Breakfast
present male figures seated in interiors. In the background there are a multitude of small pictures of the wall
of the room, in the foreground there is a small still life on the table. (Images No. 23, 24) These two works
are connected in many respects to the works of Lajos Kunffy. Musicians of Kaposvar (Image No. 25) also
belongs to the series of pastels capturing a cheerful scene. Children Playing in Somogy is among the ten
most beautiful Rippl-Rénai pictures chosen by at the MODEM. (Image No. 26) Two additional pastels add to
the lesser number of landscapes. The definition of Aszalé Landscape from 1908 was quite and adventure, as
previously it was also known under the title Autumn Landscape in Szinnye. (Image No. 27) The other is the
work entitled Somogy Landscape, where the white house among the windblown trees in the background has
the atmosphere of a deserted farmhouse. (Image No. 28)

The series of works of this type from the 1910s in the collection is closed by the still life Apples, (Image No. 29)
of which the following was written: “The cold background and the blue contours of the otherwise plastic fruits
creates an unusual, artificial effect, which is further enhanced by the smooth shine of the tabletop and the apples.
In the “corn” period Rippl-Ronai paints relatively few still lifes amongst the portraits, interiors, figure compositions,
garden scenes. At least we know only a few from reproductions.” According to the inscription on the back side of
the picture it was presented at the jubilee exhibition of the National Salon in 1935 by the title Still Life.

Ismeretlen mester: Rippl-Rénai az Ernst Mizeumban, 1915, magantulajdon
Unknown photographer: Rippl-Rénai at the Ernst Museum, 1915, in private ownership



Az Almak csendélettel zarul a gydjtemény e tipust mdveinek sora az 1910-es évekbdl, melyrél ezt irtak:
(29. sz. kép) ,A hideg hattér és az egyébként plasztikussa tett gyiimdlcsék kék kontdrja szokatlan, mivi
hatast kelt, amit csak fokoz az asztallap és az almak sima fényessége. A ,kukoricas” korszakban portrék,
interieurék, alakos kompoziciok, kerti jelenetek kdz6tt Rippl-Rénai elég kevés hagyomanyos értelemben
vett csendéletet alkot. Legalabbis keveset ismeriink reprodukciokbdl.” A kép hatoldalanak felirata szerint a
Nemzeti Szalon jubilaris kiallitdsan mutattak be 1935-ben, ,Csendélet” cimmel.

1908-ban a hivatalos mUicsarnoki miivészettel szemben megalakult a Magyar Impresszionistak és
Naturalistak Kére, a MIENK moivészcsoport. Az érdekszévetséget alkoté szervezet miivészeti vezet6i
Szinyei Merse Pal, Ferenczy Karoly és Rippl-Rénai voltak. Elsé kiallitasukon a Nemzeti Szalonban a korabeli
modern, haladé irany egyutt vonult fel. A fiatal m(ivészek a Nyolcak festécsoportjaban fejl6détt tovabb a
kés6bbiekben. 1910-ben a mlivész feleségével Drezdan és Berlinen keresztil utazott Parizsba. Meglato-
gattak az egykori Nabis-csoport tagjait, részt vettek az Gjabb barati 6sszejoveteleiken. Az Gt soran vették
magukhoz felesége testvérének kislanyat: Anellat, aki kés6bb modellként szamos festményen megjelent.
1911-ben megirta Emlékezéseim cimmel dnéletrajzat, amely a Nyugat folyéirat kiadasaban jelent meg. Ebben
igen részletesen szamolt be parizsi éveirdl, a kiizdelmes és sok anyagi problémaval jaré kezdeti Iépése-
irél, a francia kultara Iégkorérél, a modern festészeti iranyzatok fejl6désérél. Ekkor készilt el életének

In 1908 the artist group called Circle of Hungarian Impressionists and Naturalist
(MIENK) was founded in opposition to officially supported art. The artistic leaders of
the society joined by common interests were Pal Szinyei Merse, Karoly Ferenczy and
Rippl-Rénai. At their first exhibition at the National Salon the modern, progressive
trends of the time appeared together. In 1910 the artist travelled to Paris with his wife
via Dresden and Berlin. They visited the members of the one-time Nabis group and
participated at their friendly gatherings. During this trip they adopted the daughter
of his wife's sister: Anella, who later appeared in numerous paintings as a model.
In 1911 he wrote his autobiography entitled My Memories, which was published
by the magazine Nyugat. In this, he gave a very detailed account of his years in
Paris, the struggles and financial problems of the initial years, the atmosphere of
French culture, the development of modern trends in painting. The masterpiece of
his lifetime was also completed. Engineer Miksa Schiffer had his Art Nouveau villa
built in Munkacsy Street in Budapest, near the Varosliget between 1910 and 1912. The architecturally innovative
villa was decorated with the works of the most progressive artists of the era. Rippl-Rénai’s picture was built into
a niche in the grand salon. The panneau depicted the wife and four daughters of the owner around a table. In
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fémdive is. Schiffer Miksa mérndk a budapesti Munkacsy utcaban, a Varosligetben 1910-1912
kdzott épitette szecesszids villajat. Az épitészetileg Gjszerd villat a korszak legprogresszivebb
mUivészeinek alkotasai diszitették. Rippl-Rénai képét a nagyszalon tarsalgé fiillkéjébe épitették
be. A fest6 panndja az épittetd feleségét és leanyait abrazolta egy asztal koril. A hattérben a
csalad nagyszentmiklési kastélya, amelyet akkor vasaroltak. A hatalmas méret( panné Rippl-
Roénai kukoricas stilusaban késziilt miivei kdzil a legerdteljesebb. Onvallomasa szerint mindig
arra készilt, hogy nagyméretl m(iveket alkosson, ezekhez folyamatosan résztanulmanyokat
készitett. Elete végén gy vélte, hogy egész életm(ive fragmentumoknak tekinthetd.

Az 1910-es évek eleje a mlivész szamara minden iranybol sikereket eredményezett: 1911-ben
a M(vészhaz Kristof téri helyiségében retrospektiv bemutatéja volt. 1912-ben az allam megva-
sarolta Oreganyam cimii képét. 1912-ben Frankfurtban, Miinchenben, Kélnben is szerepeltek
munkai. Ekkor készdlt el utolso, nagy iparmivészeti munkdja, az Ernst Mizeum Uvegablaka a
Iépcs6hazban, amely ma is sértetlendl Iathaté eredeti helyén. Kiérlel6dott kukoricas stilusa
is, amelyet Antal Péter gydjteményében két kép képvisel. Ezek kdziil az egyik Hegyoldal piros
tetejli hazakkal (30. sz. kép) a Polgar Galéria sikerdarabja volt 2001-ben. A katalégusban szak-
véleményt adtak kozre: ,1906-ra tehetd az az idépont, amikor Rippl-Ronai olajképeinek stilusa

the background, we can see the family’s recently purchased castle in Nagyszentmiklos. The enormous panneau
is the most forceful of Rippl-Ronai’s works created in the “corn style”. He confessed that he had been preparing
to create large-sized works his entire life, constantly making sketches for detail studies. At the end of his life he
felt that his entire oeuvre can be regarded as a series of fragments.

The early 1910s have brought the artist success on all fronts. In 1911 he had a retrospective show at the
Kristof Square room of the Mlvészhaz. In 1912 the state purchased his painting entitled My Old Mother. In
1912 his works featured in Frankfurt, Munich and Cologne. That is when his last great work of applied arts is
completed, the glass window of the Ernst Museum, which is still visible at the original location. Meanwhile, his
“corn style” had matured, which is represented by two works in Péter Antal’s collection. One of these is Hillside
with Red-Roofed Houses (Image No. 30), the great success of the Polgar Gallery in 2001. An expert opinion was
published in the catalogue: It is around 1906 that the style of Rippl-Rénai’s oil paintings is starting to change. He
creates the pictorial texture of his works from dots, and these dots become more pronounced with the years...
This allows us to conclude the date when our image was possibly created. The thick vegetation of the steep
hillside, the houses piercing the hillside in the distance, but even the red-roofed building in the left corner of the
picture have already formed from dots, although practically conjoined dots, and as a result, the representation
rather had impressionist marks, the vibration of the atmosphere develops the captured spectacle, the artist
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Emlékezései cimi kotet cimlapja, 1915

The front page of the book entitled His Memories, 1915

Mété Olga: A mivész Petrovics Elek és Meller Simon cim( képe mellett (l, 1910, MNG

Olga Maté: The painter sits beside his picture entitled Elek Petrovics and Simon Meller, 1910, HNG, Budapest



kezd megvaltozni. Laza ecsetvonasokbdl, Iényegében péttyékbdl alakitia képei festbi szdvetét, e pbttybzés
az évek soran egyre kifejezettebbé valik... Képlink készlilési idejére e fenti jellemzbkbdl kbvetkeztethetlink.
A meredek hegyoldal dus névényzete, a tavolban a hegyoldalba farédo hazak, de a kép bal sarkaban latha-
to piros tetejl épllet is, noha mar péttydkbdl, de még szinte egymdashoz tapado péttydkbdl formalodnak,
és ezért az abrazolas inkabb impresszionisztikus jegyeket hordoz, az atmoszféra vibralasa hivja elé a
megdrokitett latvanyt, a mdvész itt még kevesebb figyelmet fordit a dekorativitasra. A festéi jegyek alapjan
feltételezem, hogy a kép Rippl-Ronai pottyds stilusanak kezdeti idejére tehetd, tehat 1906-1907-re. A kép
felezd savjaban latszo kontiros baranyfelhék és a kevésbé egymashoz tapado péttyék igérik a révidesen
kibomld dekorativ stilust. Rippl-Ronai kiilbnésen mar az 1906-o0s nagy sikere utan tébbfelé vendégeskedik
féldbirtokos baratainal, és e kép késziilhetett a Kaposvar korlili zselici dombsag barmely pontjan.” A kép
hatoldalan a festé kézirdsaval maradt rank az altala javasolt képcim: Kaposi fészkem.

A masik kukoricas stilusi md a harsog6 szinekkel megfestett Kunffy Lajosné napernyével 1910 korl
keletkezett. A kép hatoldalan olvashat6 a festé felirata: Z6ld kendés né virdgos verandan — cim varians-
ként élt tovabb. (31. sz. kép) A fehér ruhaban l6 néi alak pontos meghatarozasat egy pasztell kép segi-
tette, mely Kunffyné virdgos kalapban cimmel kerilt reprodukalasra. Kunffy Lajos (1869-1961) somogyi
fest6 Visszaemlékezéseim cimd irasaban Rippl-Rénaival valé hossz( és benséséges baréati kapcsolatarél

here is still paying less attention to the decorative quality. Based on the pictorial clues,
I presume that the picture probably dates from the early stages of Rippl-Rénai’s dotted
style, that is, around 1906-1907. The contoured clouds appearing in the axis of the
picture and the less conjoined dots are a promise of the decorative style that will soon
unfold. Following his great success in 1906 Rippl-Ronai is a houseguest at several of his
landowner friends, so this picture could have been based on any point of the Zselic hills
around Kaposvar.” In the back side of the picture the title suggested by the painter can
be seen in his own handwriting: My Nest in Kapos.

The other corn-style work, Mrs Kunffy With a Parasol, painted with glaring colours,
was created around 1910. At the back of the picture the painter’s inscription is visible:
Woman In Green Shawl on a Flowery Veranda, which lives on as an alternative title.
(Image No. 31) The precise definition of the seated female figure in a white dress was
facilitated by a pastel, which had been reproduced by the title Mrs Kunffy in a Flowery Hat In a writing entitled
My Reminiscences Somogy-based painter Lajos Kunffy (1869-1961) gave a detailed account of his long and
close friendship with Rippl-Rénai. They met already in 1892 at the first Parisian exhibition. Although Kunffy was
nine years younger, they had a great relationship. After his relocation to Kaposvar Rippl visited the Kunffys
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is részletesen megemlékezett. Mar 1892-ben megismerkedtek az elsé parizsi kiallitas alkalma-
val. Bar Kunffy kilenc évvel fiatalabb volt, mégis j6 viszony alakult ki k6z6ttik. Rippl Kaposvarra
valé visszatelepulése utan Kunffyékhoz t6bbszér ellatogatott Somogytdrra, 1905-1908 kozott.
Kunffy huzamosabb parizsi tartézkodas utan agy déntétt, hogy a somogytari, addig kiadott bir-
tokukon 6 kezd el gazdalkodni. A téli honapokat tovabbra is Parizsban szandékozott télteni fele-
ségével és fidval, a nyari id6szakot a birtokon gazdalkodassal, amelyben édesapja és testvére is
segitette. Az Gjabban megjelent Kunffy: Visszaemiékezéseim cim(i kdtethez Horvath Janos miivé-
szettorténész 150 fényképet csatolt, amely képes kronikaként egésziti ki a szoveget. Kunffy fele-
ségérdl is szamos fényképfelvétel maradt meg, idénként napernydvel és kalappal allt a kamera
elé. 1906-ban Kunffy feleségérél egész képsorozatot festett Rippl-R6nai, mert szivesen pézolt a
mUivésznek. Ezt a sorozatot Nemes Marcell az ismert migy(ijté vasarolta meg és mintegy hono-
rariumként egy pasztellt ajandékba kapott Kunffyné is. Antal Péter olajfestménye Gjabb keletd
felfedezés, hiszen csak mostanaban kerlt az érdekl6dés kdzéppontjaba. Tiller Ella zongorami-
vésznd a kaposvari mizeum emlitett pasztell portréjan frivol divaként néz oldalt a szemlélére.
Sapadt arca, voros haja és élénken festett szaja, szeme erés személyiségre utalnak. Kunffy Lajosnak sajat
feleségérdl festett képei sokkal kdzelebb allnak a valésaghoz, egyszerd, kerek arcu néként abrazolta.

several times in Somogytur between 1905 and 1908. Following a lengthy Parisian stay Kunffy decided to start
managing his estate in Somogytur which had been leased previously. He intended to continue to spend the
winter months in Paris with his wife and son, and manage he estate during the summer months, aided by his
father and brother. Art historian Janos Horvath attached 150 photographs to Kunffy's recently reprinted My
Reminiscences volume, which complements the text as a chronicle in pictures. Numerous photographs survive
of Kunffy's wife, who sometimes posed for the camera wearing a hat and a parasol. Rippl-Rénai painted an entire
series of pictures about Kunffy's wife in 1906, as she liked to pose for the artist. This series was purchased by
the renown art collector Marcell Nemes, and Mrs Kunffy also received a pastel as a present. The oil painting
owned by Péter Antal is a recent discovery, becoming the focus of attention only lately. In the aforementioned
pastel portrait of the Kaposvar museum, pianist Ella Tiller is looking at the spectator as a frivolous diva. Her
pale face, red hair and vividly painted mouth and eyes allude to a strong personality. The pictures Lajos Kunffy
had painted of his wife are significantly closer to reality, he depicted her as a simple, round-faced woman.
Meanwhile, the photographs merely show a nicely smiling woman. Rippl-Ronai distorted the face in such a
that his strange emotions and received special and significant emphasis. The face depicted in the oil painting
is closer to the photographs. Kunffy was unaware of this version, he does not mention it in his reminiscences.
He would have been proud of it, as it was created with a brilliant technique, which surpassed his own abilities
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Mété Olga: Rippl-Rénai Jozsef, 1910, MNG
Olga Mété: Jozsef Rippl-Rénai, 1910, HNG, Budapest



A fényképek pedig csak egy kedvesen mosolygd nét allitanak elénk. Rippl-Rénai Ugy torzitotta el az arcot,
hogy furcsa érzelmei kiilénds és jelentés hangsulyt kapjanak. Az olajképen megjelenitett arc kdzelebb
all a fényképekhez. Kunffy errél az olajvaltozatrél nem tudott, irdséban nem emliti. Bizonyosan nagyon
biiszke lett volna ra, hiszen bravuros festéssel készilt, mely messze fellilmdita az 6 teljesitményét. Jelen
pillanatban ez a kép a gy(jtemény legfontosabb darabja, bar az életm( kiallitison nem szerepelt, de
mar akkor archivaltak. Azéta is nagyon sok helyen kozolték, folyamatosan megtekintheté az interneten
is. A m( ismertségét noveli, hogy Kieselbach Tamas magangyljteményi kollekciékra — féleg a sajat
gyljteményére alapozott magyar miivészet térténetét reprezentald kényvében és aukciés bazisaban
kiemelt helyen szerepelteti.

Antal Péter Rippl-Rénai gyljteményének fele rajz, amelyek szinte kildnalléan kezelenddk a festmé-
nyektél és a pasztellektdl. Szerencsémre idérendben haladva is az életm(i masodik szakaszahoz kétédnek.
A mUivész grafikdinak hatalmas mennyisége még teljesen foldolgozatlan, a kiallitdsokon altaldban igen
keveset, egy allandéan ismétlédé valogatast lathattunk. A Mivészek szabadban cim(i grafika a MIENK m(-

by far. At the moment, this painting is the most important piece of the collection, although it was not featured
at the retrospective exhibition, but it had already been recorded in the archives. It has been reproduced many
times since and it can be viewed on the internet as well. Adding to the familiarity of the work is the fact that
Tamas Kieselbach featured it prominently in his book presenting the history of Hungarian art based on private
collections — especially his own —and in its auction base.

Half of Péter Antal's Rippl-Rénai collection are drawings, which should be treated separately from the
paintings and pastels. Luckily, in a chronological order they are also connected to the second part of the oeuvre.
An enormous quantity of graphic works by the artist is completely unprocessed, only a few of them — the same
selection — are featured at exhibitions. The graphic work entitled Artists in the Open Air depicts the members
of the MIENK artist group at an excursion. (Image No. 32) A variation of this picture is owned by the graphics
cabinet of the Hungarian National Gallery. In this pencil drawing 14 figures are lined up, and their names are
written on the bottom of the page. On Péter Antal’s version, the location is the same, but many details are missing.
The two figures in the middle are Kernstock and Ferenczy, the four figures towering on the left are absent
(Glatz, Grinwald, Csok, Marffy), we can only see three artists: Szinyei, Kann and Strobenz. On the right there is
Fényes, Czobel, Rippl-Rénai and Valér Ferenczy. Vaszary, Magyar Mannheimer and Réti are left out. Therefore,
Péter Antal's drawing emphasizes the figure of seven artists participating at the excursion of the MIENK society.




Kernstock és Ferenczy alakja, a baloldalon csoportosulé négy alak elmaradt (Glatz, Griinwald,
Csok, Marffy), és csupan harom muvészt latunk: Szinyei, Kann, Strébenz. A jobb oldalon lathaté
Fényes, Cz6bel, Rippl-Rénai, Ferenczy Valér. Lemaradt Vaszary, Magyar Mannheimer és Réti.
Antal Péter rajza tehat a MIENK tarsasag kiranduldsan résztvevé hét miivész alakjat emeli ki.
Jelenleg még nem tudhatd, hogy a mlivésznek mi volt a célja egyes alakok kiemelésével, cso-
portositasaval. Ennek megfejtése utan talalhatnank meg a magyarazatot a kicsinyesen azonos,
de hidnyos valtozat céljara.

Egy kival6 rajz-sorozat darabjai egy fiatal ciganylanyrol késziltek, akivel Rippl-Rénai és fele-
sége 1910-ben Parizsban ismerkedett meg. Megszerették a gitarozo, éneklé furcsa dekorativ
ruhakba 6ltéz6tt fiatal lednyt, akit meghivtak kaposvari otthonukba. Fenella 1911-ben megérke-
zett Kaposvarra és a festd szamtalan vazlatot készitett réla, sét egy meztelen modell fénykép
is megmaradt a hagyatékban, mely bizonyitja szépségét. A lany modell karrierje mar korabban
elkezd6dott, hiszen Londonban és Parizsban is vallalt hires mlvészeknél hasonlé munkat. Rippl
modelljeként kezében gitarral tobb rajzvaltozatban maradt rank, egyes darabok a mivész cin-
kografiai sorozatdba is belekerltek. (33. sz. kép)

At present we do not know what the artist’s intention was by the emphasis on certain figures and their regrouping.
The solution would provide an answer to the purpose of the meticulously similar, yet incomplete version.
An excellent drawing series depicts a young Gipsy girl, whom Rippl-Rénai and his wife met in Paris in 1910. They
came to like the young girl who played the guitar, sang and dressed in strange, decorative clothes, and invited
her to their Kaposvar home. Fenella arrived to Kaposvar in 1911, and the painter made numerous sketches
about her. A nude model photograph of her survives, which attests to her beauty. The girl's career as a model
had started earlier, as she had posed for famous artists in London and Paris. As Rippl's model, there are several
versions of drawings of her with a guitar in hand, some of the images were included in the artist’s zincography
series as well. (Image No. 33)

The excellent ink drawing Greyhounds was included in the graphics section of the retrospective exhibition
at the Buda Castle, since it is an excellent piece. (Image No. 34) The drawing entitled Woman Bending
on Her Elbow resembles Lazarine, the artist's wife, while the additional nude drawings including a piece
dedicated to the philosopher Bernat Alexander are quite common in the artist’'s oeuvre. (Images No. 35, 36,
37) Unfortunately, these are the ones of which multiple forgeries exist. Two Female Figures, Study Drawing
(Women) and The Portrait of Sandor Frei are the proofs of the recent additions to the graphics section of the
collection. (Images 38, 39, 40)
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Mété Olga: Fenella Lowell gitarozik, 1911, MNG
Olga Maté: Fenella Lowell plays the guitar, 1911, HNG, Budapest
Otven rajz cimi album cimlapjanak német nyelv( valtozata, 1913

The fronte page of the German version of the album entitled Fifty Drawings, 1913



Az agarak cimU bravuros tusrajz a budai varban, az életmd kidllitdson a grafikai mivek sorat erésitette,
hiszen kit(iné darab. (34. sz. kép) Lazarine-re, a mvész feleségére hasonlit a Kénydklé nét abrazold rajz,
tovabbi aktrajzok, koztlk az Alexander Bernat filozéfusnak dedikalt példany —igen gyakori a mdvész élet-
mdvében. (35-36-37. sz. kép) Sajnalatos moédon ezekbdl Iétezik a legtdbb hamisitvany is. Két néi alak,
Tanulmanyrajz (Asszonyok) és Frei Sandor arcképe a gy(jtemény Ujabb grafikai gyarapodasanak bizonyi-
tékai. (38-39-40. sz. kép)

Emlékezetes esztendd volt a mlivész életében 1913, hiszen a Kényves Kalman M(kiad6é megjelentette
otven rajzat. Az album f6leg aktrajzait tartalmazza, agarait megoérokité két vazliat mellett tovabbi két igen
kalénleges is felfedezhetd koz6ttiik. Szabadban dolgozé henteseket vagyis disznévagast 6rokit meg. Az
asztalra helyezett diszn6 korl férfiak tevékenykednek, mellettiik harom bamészkodé kutya varakozik. Az
albumot cinkografiai eljarassal készitették, e sokszorosité modszer kiindulasi alapjaul tusrajzok szolgaltak.
Kiemelt figyelmet érdemel az Antal gy(jtemény egyik kissé szakadt, hianyos tusrajza. (41. sz. kép) A m{-
vész ezt a rajzot dnéletrajzi kotetének mellékletei kdzé helyezte, és késébb mint Rippl-Ronai litografalo
mihelye kerilt a kdztudatba. Ugyanakkor nagyon hasonlit a fenti két disznévagast abrazolé rajzhoz, a
kétényben dolgozé hentesek nem téveszthetSk dssze a litografiai kével munkalkodd mivészek és nyom-
daszok alakjaval. A modern magyar litografia cim( kdtetben is Rippl-Ronai litografalo mihelye cimmel

1913 was a memorable year in the life of the artist, as the Kdnyves Kalman
M(kiad6 published fifty of his drawings. The album predominantly features
his nude drawings, but in addition to two sketches depicting greyhounds, two
other special works are included as well. He captured butchers working in
the open air, that is, a pig slaughter. Men are working around the pig placed
on a table, next to them, three idle dogs are waiting. The album was printed
using the process of zincography, and ink drawings served as the basis of
this multiplication method. A slightly torn, incomplete ink drawing of the
Antal collection merits special attention. (Image No. 41) The artist placed
this drawing amongst the supplements of his autobiographical volume, and it
later became know as Rippl-Ronai’s Lithography Workshop. At the same time,
it bears a striking resemblance to the two drawings depicting a pig-slaughter,
yet the butchers working in aprons cannot be mistaken for the figures of
artists and printers using stones for the lithography procedure. It was also
published as Rippl-Rénai’'s Lithography Workshop in the volume entitled Modern Hungarian Lithography,
although the authors have been notified of a potential problem several times. Butchers and lithographers are

BB

el LN
HAMNL
(LTI Al

33



jelent meg, bar mar tébb figyelmeztetés is eljutott a szerzékhéz. A hentesek nagyon ha-
sonlitanak a litografusokhoz, vajon kit akart megtéveszteni a mivész? Kis csalafintasag
ott rejlik az Emlékezéseim kdtetben, hiszen a mlivész a csatolt reprodukciéknal semmilyen
idérendet nem kovetett, és emlitett rajzat odaillesztette a parizsi litografusokra emlékezé
szOveg mellé. Vajon ez is tréfa volt? Ki értelmezte tévesen a kdtetben cim nélkil megjele-
né rajzot? — ma mar kiderithetetlen.

Rippl-Rénai sok vendéget fogadott villajaban, meghivta magahoz a fiatal szobraszt,
Medgyessy Ferencet (1881-1958). A festé a MUvészhaz kiallitdsan figyelt fél Tancolok
bél. Egykor ezek elnyerték a nagykdzdnség elismerését, s6t egy szakmai dijat is eredmé-
nyeztek. A klldnleges sorozat elismerése fejez6dik ki Rippl kedves nyari meghivasaban
is, mely az jelentette, hogy a mester mitermében dolgozhatott. Elkésziilt Janus kétarcu
szobraval és Csacsihaton (l6 fidalakkal, All6 néi alakjat a kertben helyezték el, sokaig ott
allt. Medgyessy a festének ajandékozta Ul6 né gyermekkel cim( hires marvanyszobranak
egyik valtozatat is. Rippl-R6nai a sajat szobor portréjahoz modellt allt, elészor elkészilt
egy 67 centiméteres gipszminta, majd Medgyessy mészkébdl kifaragta. Ez ma a Réma-

alike, who did the artist intend to fool? A little trickery is hidden in the book My Memories, since the artist did not
follow the chronological order in case of the attached reproductions, and he put the aforementioned drawing
next to the text commemorating Paris litographers. Was this a joke as well? Who interpreted the drawing
appearing in the book without a title mistakenly? It is impossible to find out now.

Rippl-Rénai entertained lots of guests at his villa, inviting the young sculptor Ferenc Medgyessy (1881-1958)
as well. The painter took notice of his relief entitled Dancers at the exhibition of the M(ivészhaz, and we
currently present four variations of this work from the Antal collection. These were appreciated by the public
and even received a professional prize. The appreciation of the special series is expressed in Rippl's kind
summer invitation, too, which meant that Medgyessy was able to work in he master’s studio. He created the
Two-faced Janus and Boy Sitting on a Donkey, his Standing Female Nude was placed in the garden and stood
there for a long time. Medgyessy gave a version of his famous marble statue Seated Woman With Child to the
painter as a present. Rippl-Ronai stood as a model for his own sculpture portrait, first a 67-centimetre-tall
plaster model was prepared, which Medgyessy later carved out of limestone. This is currently on display in the
hall of the Villa Roma museum, while one of the bronze versions is owned by the Déri Museum in Debrecen, the
other by Péter Antal’s collection. Rippl-Rénai was watching the young sculptor at work, as documented by one
of the old photographs. He also made several drawings and three paintings of the sculptor. “For him, whoever

Falusiak, 1913, (Otven rajz cimd album egyik lapja)
Countryfolk, 1913 (A page of the album Fifty Drawings)



villa mizeum eléterében, a bronz variaciok egyike a debreceni Déri MlGzeum, a masik Antal Péter gydijte-
ményében talalhaté. Amig a fiatal szobrasz dolgozott, Rippl-Rénai figyelte 6t, mint azt egyik régi fénykép
is dokumentalja. A szobraszrél tobb rajzot és harom festményt is készitett. ,Onéki valogatds mindenki
modellnek szamitott, aki csak kézelébe keriilt. En is az voltam. Eqy képet elhoztam, most is itt van. Amint 6tet
mintazom. A masik olvaso. A harmadik a veres haju, amelynek a ,francia Gr” cimet adta.” — irta Medgyessy
levelében. A mara hiressé valt Medgyessy mintazza Rippl-Rénait cimd kép cime ellenére nem a mintazast,
hanem a szobor bemutatasat abrazolja. A tovabbi Rippl altal festett képeket is lathattuk mar, a szembefor-
dulé portrén nagy hangsulyt kapnak a kezek, a masikon a szobrasz el6re hajolva, félig lehunyt szemmel
olvas. A harmadik, profilba fordul6 arcképen csak a fej szépsége érdekelte a fest6t. Mindharom kép kuko-
ricas stilus, melyrél Medgyessy: Eletemrél, miivészetemrd| cim(i 6néletirasaban azt irta: ,Akkor csindlta
Rippl-Rénai, amikor hazajétt Velencébdl, ahol nagyon megtetszett neki a mozaik, s azt mondfta, jo lenne ezt
a technikat piktdraban is megprobalni. Mozaikszeriien festette meg hat a képem. En meg csak tgy hivom,
hogy a kockacukor-portré.” A szobrasznak val6szinlileg maga a fest6 beszélt ezekrél a parhuzamokrol,
valamilyen tavoli magyarazatot talalva kukoricas stilusara. Ma mar tudjuk, hogy a Rippl-Rénait ért impulzu-
sok Velencébdl és francia baratait6l, s6t a Vadak (Fauve) miivészcsoportosulashoz tartozé alkotok mivein
keresztul is érkeztek.

came into his vicinity counted as a model without exception. | was one of them, too. | have brought a picture, it
is here now. As | am modeling him. The other is a reader. The third one is the red-haired one, to which he gave
the title 'French gentleman™, Medgyessy wrote in a letter. In spite of this, the renown picture entitled Medgyessy
Models Rippl-Rénai does not depict the act of modeling but the presentation of the sculpture. The additional
pictures painted by Rippl have already been on display as well, on the portrait with facing figures the hands are
receiving great emphasis, on the other the sculptor leans forward and is reading with eyes half closed. On the
third portrait the head turns into a profile, and the painter was merely interested in its beauty. All three paintings
are “corn style”, of which Medgyessy wrote in his autobiography entitled On My Life, My Art: “Rippl-Rénai did
it when he came home from Venice, where he came to like mosaics, and he said it would be great to adapt the
technigue to painting as well. So he painted my portrait in a mosaic-like manner. I'm calling it sugarcube-portrait.”
It was probably the painter himself who told the sculptor about these parallels, finding some distant explanation
for his corn style. Today we already know that the impulses affecting Rippl-Rénai had also arrived from Venice
and his French friends, moreover, from the works of artists belonging to the Fauve artist group.

Many small details of the relationship of the two artists have survived. The Dedk collection of Székesfehérvar
owns Medgyessy’s watercolour depicting Rippl-Rénai sitting on a small chair in front of his canvas. There are
two additional ink drawings in Gyula LaszI6's monography written about the sculptor: one is Rippl's portrait,
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A két mUvész kapcsolatanak sok apré6 momentuma maradt meg. A székes-
fehérvari Deak gyljteményben van Medgyesy Ferenc akvarellje, melyen a
vaszna elétt, kis széken (I8 Rippl-Rénait latjuk. LaszI6 Gyulanak a szobraszrol
képe profilbdél, a masikon harom kis vazlat, az olvasé és a fejét kezébe hajtd
mUivész arcképének gyors vazlatai. Medgyessy is lerajzolta a fest6 orosz aga-
rat és Rippl-Rénai modoraban pasztellel is probalkozott. Id6sebb koraban az
egyik interjuban megvallotta, hogy pasztelljeinek és rajzainak stilusat igen
erdsen befolyasolta a mester. Hatasa ala ker(lt, ezt bizonyitjak a most bemu-
tatasra kerQl6 tajképek is.

Medgyessy halalaig érizte Rippl-R6nai képét, id6s koraban is miiterme falat
diszitette. Rekonstrualni lehet azokat a Medgyessy szobrokat, amelyek Rippl-
Rénai tulajdonabdl, majd Martyn Rébert hagyatékaban maradtak rank. Ossze-
sen nyolc szoborrél van tudomasunk. Anyasag (vérésmarvany m: 61 cm), N6i
akt (mészké m: 106 cm), Janus szobor, (mészké m: 123 cm), Rippl-Ronai portréja (mészké m: 58 cm), Lovon
16 gyerekek, (mészké relief 75x83 cm), Rippl-Ronai arckép (plakett, bronz, atm. 17,5 cm), Borjufej (gipsz

the other includes three small and quick sketches of the painter reading and leaning his head in his hands.
Medgyessy also made a drawing of the painter’s borzoi and even tried his hand at pastel in Rippl-Ronai’s style.
Later in his life he confessed in an interview that the master had a heavy influence on the style of his pastels
and drawings. He fell under his spell, as the landscapes currently on display demonstrate.

Medgyessy kept the picture of Rippl-Rénai until his death, it decorated the wall of his studio when he
was old. It is possible to reconstruct the Medgyessy sculptures that have survived from the ownership of
Rippl-Ronai and later in the estate of Rébert Martyn. We know of eight sculptures altogether. Motherhood
(red marble, h: 61 cm), Female Nude (limestone, h: 106 cm), Janus statue, (limestone, h: 123 cm), Portrait of
Rippl-Ronai (limestone, h: 58 cm), Children On Horseback, (limestone relief, 75x83 cm), Portrait of Rippl-Ronai
(plaquet, bronze, r. 17.5 cm), Calf's Head (plaster, 21 cm), Gnome Carrying a Vessel (terracotta, 14 cm). We
have only selected a few of Ferenc Medgyessy's works from Péter Antal's collection of several hundred. The
excellent capture of motion on the variations of his relief Dancers is closely related to the nudes captured by
Rippl-Ronai in various stages of motion.

An additional proof of the close relationship between Ferenc Medgyessy and the artist's family is that he
prepared a death mask of Odén (January 3, 1921) and of the painter (November 23, 1927) when they passed
away. These were on display for the public at the Death Mask — Living Mask exhibition of the Petéfi Literary

Medgyessy Ferenc mintézza Rippl-Rénait, 1913 (reprodukcid)

Unknown photographer: Ferenc Medgyessy models Rippl-Rénai, 1913 (reproduction)
Agarak, 1910-es évek (kat. 34. sz.)

Greyhounds, 1910s (cat. No. 34.)

Medgyessy Ferenc: Rippl-Ronai orosz agara, 1913, egykor Laszl6 Gyula tulajdona

Ferenc Medgyessy: The Borzoi of Rippl-Ronai, 1913, once by owned by Gyula Laszlo



21 cm), Edényvivé gnom (terrakotta 14 cm). E kidllitas alkalmara Medgyessy Ferencnek csak néhany m-
gas kivalé megfogalmazasa igencsak rokon Rippl-Ronai kiilénféle mozdulatokban megragadott aktjaival.
Medgyessy Ferenc és a mlivész csaladjanak szoros kapcsolatanak tovabbi bizonyitéka, hogy Odén (1921.
januar 3.) és a fest6 (1927. november 23.) haldlakor halotti maszkot készitett roluk. A nagykézonség is
lathatta ezeket a legutébbi Halotti maszk-él6maszk cimd kiallitason a Petdéfi Irodalmi Mdzeumban. Mindket-
t6jlk arca nyugodt és békés, ranctalanok és semmilyen fajdalom nem tikrézédik rajtuk. Az utolsé pillanat
megragadasa igy nem a fajdalomra és az elmdulasra asszocial, hanem a m(ivészi 6roklétre.

Rippl-R6nai és csaladja 1914-ben a nyar elején Ujra Franciaorszagba utazott, mikor kitért az 1. vilag-
habort mar Issy I' Eveque-ben tartézkodtak. A festé osztrak-magyar allampolgar volt, ezért Maconba
internaltak. Maillol, Denis és a régi baratok kézbenjarasara szabadult ki, hiszen 6k igazoltak Rippl-Rénai
kilétét. 1915 februarjaban elengedték az internal6taborbdl. Hazatérve 6nall6 kidllitdson mutatta be az
Ernst Mlzeumban a haboru ihlette rajzait. Ma legismertebb ezek kdzlil a Le départ!, Indulas, Mennek a
frontra, Vonulas a frontra — 1914 juniusaban késziiltek. A pesti kiallitdson mintegy 200 szinezett rajz és
festmény volt egy(tt. Boloni Gydrgy is ismertette a mlivész fogsaganak térténetét, nevelt lednya Anella
feljegyzései a Vilag cim( lapban jelentek meg.

Museum. Both faces are calm and peaceful, free of wrinkles and devoid of pain. Thus,
capturing the final moment does not remind us of pain and death but of artistic eternity.
In early 1914 Rippl-Rénai and his family travelled to France again, and when World
War | broke out, they were staying in Issy I'Eveque. The painter was an Austro-Hungarian
citizen, and was interned therefore at Macon. He was released upon the intervention of
Maillol, Denis and his old friends, who had certified his identity. He was released from the
internment camp in February 1915. Returning home, he presented his drawings inspired
by the war at a solo exhibition at the Ernst Museum. Today the best known of these are
Le départ!, Heading Out, They Are Leaving for the Front, March to the Front, which were
all born in July 1914. At the exhibition in Pest about 200 coloured drawings and paintings
were presented. Gyorgy Boloni also published the story of the captivity of the artist, while
the notes of his adopted daughter Anella appeared in the magazine Vilag.
Of the Antal collection, four drawings belong to this unit. The ink drawing entitled Paris,
1914 depicts soldiers in the street. (Image No. 42) Cannon Stand captures the military unit
preparing the cannon with slightly tangled lines, quick moves. (Image No. 43) When Rippl-
Roénai was transferred from Macon to the internment camp at Chartreuse, he met lots of ot G
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Az Antal gydjteménybdl négy rajz tartozik ebbe az egysége. Parizs, 1914 cimet viseld tusrajz az utcan
jov6-mené katonakat abrazolja. (42. sz. kép) Az Agydallas cim( munkaja az 4gylzashoz el6késziileteket
végz6 katonai csapatot kissé dsszekuszalédott vonalakkal, gyors mozdulatokkal rogzitette. (43. sz. kép)
Amikor Rippl-R6nai Maconbdl a chartreuse-i internald taborba kerilt, sok érdekes emberrel ismerkedett
meg. Az egyik kozllik Nikolovius nev(, német szarmazasu idés ember volt. A fest6 szamara azért volt
érdekes, mert Goethe egyetlen életben lévé unokajaként mutatkozott be. Nicolovius, a fogolytars cim(
rajz az id6s, fejét kezére tamasztd embert 6rokit meg, amelyet a mivész szamos felirattal latott el: ,,A nagy
angol barat a porosz Nicolovius 76 éves fogolytars a Chartreuseben, 1915.” (44. sz. kép) A festd egyik em-
|ékezésében megemliti, hogy az internaltak kdzott volt két magyar: Weisz Lajos gazdag nyitrai fia és egy
Zsakovics nevezet(. S6t az internaltak kozott élt egy francia néi szab6 és felesége is. Egy idds, kopasz
férfi arcképén felll megtaldljuk a modell nevét: Planchon és foglalkozasat is: szabd (tailleur). A kdvér,
érdektelen arcu, francia vidéki ember alakja a mdvész faradhatatlan rogzitési kényszerének dokumentu-
ma. (45. sz. kép). Sokszor taldlunk kilénféle adatokat a rajzokon, idével minden kis feliratnak jelentésége
lett, amelyeket feltehet6en bévitett is. Az Antal gyljteményben van a bajuszos ,trafikos” arcat megérzé
rajz, amelyet szintén a felirat segitett meghatarozni. (46. sz. kép) Rippl-Rénai az internalas idészakaban
szinte minden nap dolgozott, végul mintegy 300 vazlatat hozta haza.

interesting people. One of them was an elderly man of German descent named Nikolovius. The painter
found him interesting because he introduced himself as the sole surviving grandson of Goethe. The
drawing Nicolovius, a Fellow Prisoner depicts an old man leaning his head in his hands, along with
the artists’ inscriptions: “The great friend of the English the Prussian fellow prisoner Nicolovius aged
76 at Chartreuse, 1915." (Image No. 44) In one of his reminiscences the painter mentions that there
were two Hungarians among the interned: a rich boy named Lajos Weisz from Nyitra and another
man named Zsakovics. A French tailor and his wife also lived among the interned. On top of a portrait
of an elderly, bald man we can see the name of the model — Planchon — and his occupation as well:
tailor (tailleur). The figure of the fat countryside Frenchman with an uninteresting face documents the
artist’s relentless obsession with capturing the moment. (Image No. 45). We can often find various
data on the drawings, too, and with time every little inscription came to have a significance, some
of these have been added to by the artist. The Antal collection owns the drawing capturing the face
of the mustachioed “tobacconist”, which was also identified with the help of the inscription. (Image No. 46)
During the internment period, Rippl-Rénai was working practically every day, and eventually brought home
about 300 sketches.

Jozsef Rippl-Rénai A Selection from the Antal-Lusztig Collectio

Medgyessy Ferenc: Rippl-Rénai Jozsef halotti maszkja, 1927, MNG

Ferenc Medgyessy: The Death Mask of Rippl-Rénai, 1927, HNG, Budapest
Medgyessy Ferenc: Rippl-Rénai Jézsef érem, 1927, Déri Mlzeum, Debrecen
Ferenc Medgyessy: Medal of Rippl-Rénai, 1927, Déri Museum, Debrecen



Madame Picard termetes id6s asszonysag szénnel vazolt portréja azért érdekes szamunkra,
mert rola egy olajkép is készilt 1914-ben. (47. sz. kép) A rajzon az elélapon talalhaté a helynév:
Issy I Eveque, a festményen pedig kézirassal a hatoldalon ,Mme Ricard 1914 Issy I Eveque”. Az
1915-6s kiallitdson Egy szomszédom cimmel mutatta be el6szor az olajképet Rippl, mely az idés
nét szembé| abrazolja. Az 1916-os kiallitdson Okulds néni cimet kapta, mely a varttal ellentétben
nem kapott aranyérmet. Ebben valdszinlileg nem jatszott szerepet az, hogy buldogképd né (aho-
gyan Genthon Istvan nevezte) kisérteties fiziognémiaval rendelkezett.

1914-re dataljak a gydjtemény egyik igen szép rajzat, amely Rippl budavari, gyljteményes
kiallitdsan is szerepelt. A virdgos kalapot visel6 né kilétét azonban eddig nem sikerdilt kideriteni.
(48. sz. kép) Az Erdész Galéria kiallitasanak szépen tervezett kataldégusaban azt irjak a képrél,
hogy ez nem ,femme fatale”, hanem csak egy egyszerd né. A démonikus, hédité nék ,pozitiv
egyszerlisége kiemeli Rippl-Rénai altal annyira kedvelt motivum, a kalap nagyvonalisagat, a viragok ro-
zsaszinje rimel a fiatal n6 szajanak szinére.”
A mUivész folyamatosan figyelte sajat arcanak valtozasat is, szamos olaj és még toébb grafikai 6narcképét is-
merjik, melyek kozil némelyik reprezentativ jellegl (1897), mig masok az énvizsgalat maganyos perceiben,

Madame Picard, the charcoal portrait of an elderly woman is interesting because she was the subject of an
oil painting as well in 1914. (Image No. 47) The location is identified on the front page of the drawing: Issy
I'Eveque, while on the painting a handwritten note is visible in the back: “Mme Ricard 1914 Issy I'Eveque’. At
the 1915 exhibition Rippl presented the oil painting by the title A Neighbour, this portrayed the old woman
frontally. At the 1916 exhibition it received the title Bespectacled Aunt, which, contrary to expectations, did
not receive a prize. It probably had nothing to do with the fact that the bulldog-faced woman (as Istvan
Genthon called her) had a ghastly physiognomy.

One beautiful drawing of the collection probably dates back to 1914, and was featured at Rippl's retrospective
exhibition at the Buda Castle. However, the identity of the Woman Wearing a Flowery Hat remains a mystery.
(Image No. 48) In the beautifully designed catalogue of the exhibition of the Erdész Gallery the picture is
described as being a simple woman, not a “femme fatale”. She is the “positive counterpart” of demonic,
conguering women, ‘who embodies the harmony of the external world and nature. The Slavic face and the
simplicity of the dress emphasizes the grandeur of a favourite motif of Rippl-Rénai, the hat, and the pink of the
flowers rhymes with the colour of the young woman’s lips.”

The artist constantly followed the changes of his own face, we are familiar with many of his oil and even more
of his graphic self-portraits. Some of these is representative in nature (1897), while others were created in the
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hirtelen és gyorsan ragadtdk meg a tovat(iné pillanatokat. (Banffy)
Miklosnak dedikalt Onarcképe kalapban 1915. jllius 25.-én keletkezett,
igy mar (jra az itthoni miliében 6rokitette meg magat. (49. sz. kép)

Visszatérve a mivész életitjahoz vegylk sorra munkassaganak el-
ismerését, 1903-ban a Mlvészhaz Palota-avat6 kiallitasén Boulevard
Montparnasse cim( képével elnyerte az aranyérmet. A bécsi Kiinstler-
hausban 1914-ben Maillol cim( képért nagy allami aranyérmet kapott.
A varva vart kiallitasi aranyérmet 1916-ban kapta meg, amikor a szerbiai
fronton a sajt6-hadiszallason teljesitett szolgalatot 6t hétig. Ott dolgozott
mellette Oscar Kokoschka osztrak festémlivész is, az egyik fényképen
egyltt Iathatok egyenruhdban. Ekkor rajzolta szinte egy vonallal egy had-
nagy profiljat, és szamos mas, kivalé haboras muvet. (50. sz. kép)

A festd életében és életmiivében is nagy valtozasok jatszodtak le,
amikor 1915-ben megismerte Banyai Elzat (Zorkat), aki késébb festményeinek és pasztelljeinek leggya-
koribb modellje, majd szeretdje lett. Fokozatosan egyre kevesebb olajképet készitett, az utolsé Zorka
baratngjérdél készilt 1919-ben. A késébbiekben mar csak pasztellel dolgozott, melyek nagy része néi

lonely minutes of introspection, capturing the elusive moments suddenly and swiftly. His Self-Portrait in Hat
dedicated to Miklos (Banffy) was created on July 25, 1915, so he painted himself in his domestic environment
once again. (Image No. 49)

Returning to the biography of the artist, let us take a look at the recognition of his oeuvre. In 1903, at the
opening exhibition of M(ivészhaz Palace he won the gold medal with his picture Boulevard Montparnasse.
At the Kinstlerhaus in Vienna in 1914 he received a state gold medal for his picture Maillol. He was awarded the
coveted gold medal of the exhibition in 1916, when he served at the Serbian front at the press quarters for five
weeks. Austrian painter Oscar Kokoschka was working there alongside him, in one photograph they are seen
together in uniform. He drew a portrait of a lieutenant with practically a single line at this time, along with many
other excellent war images. (Image No. 50)

Great changes were taking place in the life and art of the painter, when in 1915 he met Elza Banyai (Zorka),
who later became the most frequent model of his paintings and pastels, later his lover. He painted less and less
oils, the last one features Zorka in 1919. Afterwards he only worked with pastel, most of these pieces are portraits
of women and his beloved model Zorka. The exception are the pastel series depicting his Balaton experiences
and Siofok vacation. In the collection this harrassed period is represented by Portrait of an Old Woman and
Portrait of a Woman Leaning on Her Elbow. (Images No. 51, 52)

Ismeretlen mester: Rippl-R6nai Odén, Lajos és Jozsef, 1910-es évek vége, (reprodukcio)
Unknown photographer: Odén, Lajos and Jozsef Rippl-Rénai, 1910, (reproduction)

0dén mérges, 1921 (kat. 53. sz.)

Odon is Angry, 1921, (cat. No. 53.)



arckép és szeretett modellje Zorka arcmasai. Kivételt képeznek balatoni élményeinek, si6foki nyaralasai-
nak pasztell-sorozatai. A gytijteményben Oreg né arcképe és Kénydklé n6 arcképe képviseli ezt a zaklatott
idészakot. (51-52. sz. kép)

1921. januar 1.-én 0don 6cesérdl késziilt kis grafika a dithds embert varazsolja elénk, majdnem karikatu-
raszer(ien, gondolatai pedig kdérbedlelik a piros nyakkendés gném alakot. A rajz felirata: ,,Mikor mennek
ki ezek a fene lakck mar? Sok baj van a Muzeum kéril.” Igy foglalja 6ssze testvérének silyos gondjait a
mivész. 0dén mérges (ez a rajz cime) volt, hiszen halala el6tt két nappal Odon gydjteményének, tébb szaz
darab mdtargyanak sorsarol tanacskoztak. (53. sz. kép) Odon haléla utan a kaposvari mazeumba kertilt a
gy(jtemény: 976 eredeti kép, 56 szobor, 13 dombormd, 7 fegyver, 96 faragott bot, 10 himzés, 58 érem,
10 okmany, 133 kiilénboz6 targy, 6sszesen 1355 darab. Volt miért mérgeskedni, hiszen egykor és ma is
egy sajat mizeum minden gydijté alma.

Schépflin Aladar, Szabé Lérinc, Karinthy Frigyes arcképei sokszor kdzlésre keriiltek, mara mar szinte min-
denki ismeri azokat. A m{érték pedig rekonstrualtak megvalésulasi folyamatukat, és megismertették az
irok véleményét az arcképek milyenségérdl.

The small graphic work of his brother Odén dating from January 1, 1921 conjures up the angry man

in an almost caricature-like way, and his thoughts are winding around the gnome figure wearing

a red necktie. The inscription says: “When will these damned tenants leave? There are a lot of
problems around the Museum.” That is how the artist sums up his brother’s serious problems. Odén

Is Angry (that is the title of the drawing), and he was indeed, as two days prior to his death they were
discussing the fate of his collection, several hundred works of art (Image No. 53) After the death

of Odon the collection ended up at the Kaposvar museum: 976 original pictures, 56 sculptures,

13 reliefs, 7 weapons, 96 carved sticks, 10 embroideries, 58 medals, 10 documents, 133 various
artefacts, altogether 1355 pieces. There was reason to be angry, since then and now, every collector
dreams about his own museum.

The artist decided in 1923 that he would create a gallery of his contemporaries in pastel portraits. | )
He started the series presenting the great figures of culture, the gallery of his contemporaies with

the writers of the literary magazine Nyugat, the portraits of Mihaly Babits, Zsigmond Méricz, Aladar Schopflin,
Lérinc Szabo, Frigyes Karinthy have been published many times, by now most people are familiar with them.
Meanwhile, art connoisseurs have reconstructed the process of their creation and the opinion of the writers
on the portraits.




Antal Péter gy(jteményében van néhany érdekesség is. A T4j faval kartonra fes-
tett m( hatoldalan egy nyomtatott vasiti menetrend és tébb felragasztott kial-
litdsi sorszam van. (55. sz. kép) Ujhold cim(i festményen Rakosynak Rénai felirat
all. A hatoldalan pedig az Ernst Mizeum aukciés cédulgja: Rakosi Jené miivé-
szeti hagyatéka. (56. sz. kép) A mara mar elfeledett festé kortars gylijteménye
arverésén 183 mU kozott hat Rippl-Rénaié, a Maganos haz cim( vazlat kikialtasi
ara 100 peng6 volt.

A Favagok cimU képet Genthon Istvan az 1961-ben rendezett Rippl-R6nai kial-
litdson szerepeltette (57. sz. kép) A kép hatoldalan a Merkur palota céduldja,
illetve egy vignettan egy masik kivalé migydjté Selinko Géza neve lathato.
Mindezek és a fentebb idézett szamos szakvélemény utalnak arra, hogy Antal
Péter képeirdl sokat lehetne irni. Elemezni lehetne helyiket az életm(ben, tar-
talmukat, stilusukat. Kilén fejezetet érdemelne vandorlasuk térténete a mu-
gy(jték kozott. Legalabb ennyire érdekes maguknak a targyaknak a milyensé-
ge és persze a régebbi kiallitasok adatai is. A feldolgozast folytatni lehet.

Péter Antal's collection includes a few truly interesting items as well. On the back of the work entitled Landscape
With Tree there is a printed train schedule and several exhibition listing numbers. (Image No. 55) On the
painting New Moon the inscription To Rakosy from Ronai is visible. In the back, there is the auction label of the
Ernst Museum: the art estate of Jend Rakosi. (Image No. 56) At the auction of the contemporary collection of
the now forgotten painter six works of the 183 were by Rippl-Rénai, the sketch Lonely House was put up for
auction at 100 pengds.

Istvan Genthon presented the picture entitled Woodcutters at the Rippl-Ronai exhibition organised in 1961.
(Image No. 57) On the back of the picture the label of the Merkur Palace is visible along with another label
with the name of another great art collector, Géza Selinko. These and the above cited expert opinions point
to the fact that there is much to be written about Péter Antal's pictures. Their place in the oeuvre, their
content and style could be analysed. The history of their journeys between art collectors would merit a
separate chapter. The quality of the objects and the data of previous exhibitions is at least as interesting. The
processing can be continued.

Finally, we should say a few words of praise about the artist on the 150th anniversary of his birth. J6zsef
Rippl-Rénai is one of the most original Hungarian artist of the turn of the century. He summed up the various
influences of modern French art in his peculiarly delicate works. He experienced the changeable trends of

Jozsef Rippl-Rénai A Selection from the Antal-Lusztig Collectio

Ujhold cim(i kép hatoldala (kat. 56. sz.)

The back side of the picture entitled New Moon (cat. No. 56.)
Udvézlet Miinchenbdl, 1884, részlet (kat. 1. sz.)

Regards from Munich, 1884, detail (cat. No. 1.)



Befejezésil illik néhany széval méltatni a mlivészt, sziiletésének 150. évforduléjan. Rippl-Rénai Jozsef
a szazadforduld magyar (jité mlivészei kozll az egyik legeredetibb egyéniség. A modern francia mivé-
szet kiilonféle hatasait 6sszegezte sajatsagosan finom miveiben. A szazadfordulé valtozékony térekvé-
seit francia foldon élte at, ott kényszerilt a benyomasok dsszegzésére, véglil a tanultakat egyszertien,
érthetéen adta tovabb. A m(ivész vitathatatlan érdeme a francia dramlatok magyar kézegbe agyazasa.
Mliveit sodré lendilettel fogalmazta meg, amely el6tt ma mar mindenki fejet hajt. Kedves ember volt,
aki nagyon szerette az életet, szul6foldjét. Célkit(izései kdzott szerepelt, hogy ez a polgari életkedv, ez
az elégedettség tlikr6z6djon vasznain. Nem volt forradalmar a mivészetben, csak pusztéan avantgard
a képértelmezésben.

Ma Magyarorszagon a fest6 paratlan népszerliséget élvez, mert az elmilt évtizedek alatt tudatosult a
20. szazad eleji képzémlivészeti valtozasok jelentdsége, beéplilt a kultiraba ezek megértése. Az 6 ké-
pein keresztiil végre megtanultuk, hogy a festmények dekorativ iranyld modernizalasi folyamata fontos
Iépés a szazadforduld képi vilaganak alakulasaban.

the turn of the century on French soil, he was forced to sum up his impressions
there, and he eventually passed on what he had learnt in a simple, comprehensible
way. Translating French trends into a Hungarian context is the artist's undisputable
merit. He articulated his works with a riveting force that is acknowledged by everyone
these days. He was a kind man, who loved life and his homeland. It was his goal to
portray this bourgeois love of life, this contentment on his canvases. He was not a
revolutionary in art, merely avantgarde in the interpretation of pictures.

The painter enjoys unparalleled popularity in Hungary, since in the past decades
the significance of the changes in fine art at the 20th century has become part of
the consciousness and their comprehension has been built into culture. Through his
pictures we have finally learnt that the modernisation of paintings with a decorative
aim is an important step in the formation of the imagery of the turn of the century.
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MALONYAY Dezsé: Fiatalok. Bp., 1906. 180-220. Lampel
Rippl-R6nai emlékezései. Bp., 1911. Nyugat kiadasa, 2. kiadas FARKAS Zoltan elészavaval Bp., 1957. Szépirodalmi
Rippl-Ronai J. Otven rajza. Bp., 1913 Kényves Kalman mdkiadé
LAZAR Béla: Rippl-Rénai Jézsef. Bp., 1923. Az Ernst Mizeum miivész-kényvei
PEWNY Denis: Rippl-Rénai J6zsef (1861-1927) Bp., 1940 Pazmany Péter Tudomanyegyetem
PETROVICS Elek: Rippl-Ronai Jozsef. Bp., 1942. Atheneum
GACHQT, Francois: Rippl-Rénai. Bp., 1944. (L’ art hongrois)
GOMBOSI Gyérgy: Uj magyar rajzm(ivészet. Rippl-Rénaitél a Nyolcakig. Bp., 1945. Erasmus
GENTHON Istvan: Rippl-Rénai Jozsef. Bp., 1958. Képzémlivészeti Alap Kiadd
GENTHON Istvan: Rippl-Rénai le Nabi hongrois. Bp., 1958. Corvina (németdl is)
KAVASSY Sandor (8sszeallitotta): Visszaemlékezések Rippl-Ronai Jézsefre. Kaposvar, 1958. Somogy Mizeum
FIOLA Sandor- SIPOS Csaba: Rippl-Rénai Biografia és bibliografia. Kaposvar, 1978. Togliatti Megyei Kényvtar.
AKNAI Tamas: Rippl-Rénai. Bp., 1971. Corvina
BERNATH Maria: Rippl-Rénai J6zsef. Bp., 1976. Gondolat
GENTHON Istvan: Rippl-Ronai Jozsef. Bp., 1977. (A képeket valogatta SZABADI Judit)
SZABADI Judit: Rippl-Rénai. Bp., 1978., 1993, 1998., 2000. Corvina
KESERU Katalin: Rippl-Rénai Jozsef. Bp., 1982. Corvina
LACZKO Andras (szerk.): Rippl-Rénai vilagarél, a kaposvari tudomanyos tanacskozason. Kaposvar, 1981. Somogy
Megyei Mizeumok Igazgatésaga — Magyar Nemzeti Galéria
LACZKO Andras: Ecset és toll. Rippl-Rénai Jézsef és az irodalom. Bp., Akadémia
SZABADI Judit: Igy élt Rippl-Rénai Jézsef. Bp., 1990. Méra
HORVATH Janos: Rippl-Rénai emlékkényv. Paris Anella visszaemlékezéseivel Rippl-Rénairdl. Kaposvar, 1995.
PANDUR Jézsef: A masik Rippl-Rénai. Pécs, 1997. Janus Pannonius Tudomanyegyetem TK
NAGY Ildiké (szerk.): Rippl-Rénai Jozsef gyljteményes kidllitasa. Bp., 1998. Magyar Nemzeti Galéria
BERNATH Maria: Rippl-Rénai Jozsef. Bp., 1998. tdolgozott, bvitett kiadas, Szemimpex
KESERU Katalin: Rippl-Rénai, Csontvary, Gulacsy. Bp., 1999. Noran
HORVATH Janos: A Rippl-Rénai Odén gy(jtemény. Kaposvar, 2002. Somogyi Mizeumok Igazgatosaga
KESERU Katalin (szerk.): Neuillyben: Rippl-Rénai Jozsef és James Pitcairn-Knowles. Bp., 2004. Ernst Mlzeum
REVESZ Emese: Rippl-Rénai Jézsef. Bp., 2005. Bum-Bum
ANDRASI Edit (szerk.): Angyalokra sziikség van. Tanulmanyok BERNATH Maria tiszteletére. Bp., 2005.
Magyar Tudomanyos Akadémia
PASSUTH Krisztina: Fragmentum és egész. 183-192.
FOLDES Maria: Ismeretlen adatok Rippl-Ronai levelezés kutatasabol. 165-182.
TIMAR Arpad: Rippl-Rénai Jozsef pélyakezdése az egykort magyar sajté tilkrében. 153-164.
FARKAS Zsuzsa: Rippl-Rénai Jozsef. Bp., 2006., 2009. Kossuth
HORVATH Janos: Rippl-Rénai Jézsef. Debrecen, 2007. TKK
HORVATH Janos: Rippl-R6nai emlékkényv. Paris Anella visszaemlékezései Ripp-Rénai Jézsefrél. Kaposvar, 2008.
Somogy Megyei Mizeumok Igazgatdsaga



Lazarine a kandallo el6tt 1892
olaj, vaszon, 163 x 114 cm

Lazarine in Front of the Fireplace

oil on canvas, 163 x 114 cm

1892

Banat 1892
olaj, vaszon, 75 x 63 cm

Sorrow 1892

oil on canvas, 75 x 63 cm






N6 fekete kalapban 1890-es évek
pasztell, papir, 49,5 x 37 cm

Woman in Black Hat  1890s
pastel on paper, 49.5 x 37 cm

Id6s holgy arcképe 1899
olaj, vaszon, 70 x 50 cm

Portrait of an Elderly Lady 1899

oil on canvas, 70 x 50 cm






12

Apam 1899-1900
olaj, fa, 47 x 65 cm

My Father 1899-1900

oil on wood, 47 x 65 cm

A zakanyi plébanos kavézik 1900
pasztell, papir, 37 x 32 cm

The Vicar of Z&kany Is Having a Coffee

pastel on paper, 37 x 32 cm

1900






Fatylas holgy 1902

olaj, vaszon, 42 x 33 cm

Veiled Lady 1902

oil on canvas, 42 x 33 cm
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Zichy kastély 1902
olaj, karton, 47,5 x 33,5 cm

Zichy Castle 1902

oil on cardboard, 47.5 x 33.5 cm



15

Edesanyam betegen 1905
pasztell, papir, 30 x 40m

My Dear Mother in Il Health

pastel on paper, 30 x 40 cm

1905



20

Diabolés lany  1900-as évek
pasztell, papir, 44 x 32 cm

Girl With Diabolo  1900s

pastel on paper, 44 x 32 cm

Ronai Odon arcképe 1902 koriil
pasztell, papir, 35 x 25,5 cm

Portrait of Odén Ronai 1902 c.
pastel on paper, 35 x 25.5 cm
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Z6ld szeml né 1901
pasztell, papir, 29,5 x 24 cm

Green-Eyed Woman 1901
pastel on paper, 29.5 x 24 cm
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Né tollas kalapban 1900-as évek
pasztell, papir, 58 x 48 cm

Woman in a Feathered Hat  1900s
pastel on paper, 58 x 48 cm



16

Piacsek bacsi poharazgat 1903
pasztell, papir, 37 x 29 cm

Uncle Piacsek Drinking Wine 1903
pastel on paper, 37 x 29 cm



Rénai 0don a mdgydjté 1906
pasztell, papir, 51,5 x 42,5 cm

Odén Rénai the Art Collector 1906
pastel on paper, 51.5 x 42.5 cm




29

Almak 1909 kéril
pasztell, papir, 23 x 36 cm

Apples ¢ 1909
pastel on paper, 23 x 36 cm



25

Kaposvari zenészek 1910-es évek
pasztell, papir, 21 x 31 cm

Musicians of Kaposvar 1910s

pastel on paper, 21 x 31 cm



23

Képek kdzott  1910-es évek
pasztell, papir, 42 x 53 cm

Amongst Pictures 1910s
pastel on paper, 42 x 53 cm



24

Reggeli utdan 1910-es évek
pasztell, papir, 48 x 68 cm

After Breakfast 1910s
pastel on paper, 48 x 68 cm



27

28

Aszalbi taj 1908
pasztell, papir, 42 x 57 cm

Aszal6 Landscape 1908

pastel on paper, 42 x 57 cm

Somogyi taj 1884
pasztell, papir, 50 x 43 cm

Somogy Landscape 1910s

pastel on paper, 50 x 43 cm






Hegyoldal piros tetejli hazzal 1906
olaj, karton, 41 x 42,7 cm

Hillside with a Red-Roofed House 1906

oil on cardboard, 41 x 42.7 cm

Kunffy Lajosné naperny6vel 1910
olaj, karton, 70 x 50 cm

Mrs. Kunffy with a Parasol 1910

oil on cardboard, 70 x 50 cm






22

Kovezik a kaposvari F6 utcat 1901
pasztell, papir, 28 x 46 cm

The Main Street of Kaposvar is Paved

pastel on paper, 28 x 46 cm

9m
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Agyuallas 1914-1915
pasztell, papir, 30,5 x 41 cm

Cannon Stand  1914-1915
pastel on paper, 30.5 x 41 cm



32

42

A MIENK tagjai a kirandulason 1908
tus, papir, 20 x 32,5 cm

The Members of the MIENK Art Group on an Excursion 1908
ink on paper, 20 x 32.5 cm

Parizs 1914
tus, karton, 25,5 x 36 cm

Paris 1914
ink on paper, 25.5 x 36 cm



Fenella gitarozik 191
cinkografia, papir, 23,5 x 17,5 cm

Fenella Plays the Guitar 1911
zincography on paper, 23.5 x 17.5 cm




48

47

Madame Ricard 1914
szén, papir, 51 x 35 cm

Madame Ricard 1914
charcoal on paper, 51 x 35 cm

NG viragos kalapban 1914 kériil
ceruza, toll, akvarell, karton, 65,5 x 49,5 cm

Portrait of a Woman in Flowered Hat
pencil, pen, watercolour on paper, 65.5 x 49.5 cm

1914 c.



52

51

NG&i arckép  1920-as évek
pasztell, papir, 56,5 x 44 cm

Portrait of a Woman  1920s
pastel on paper, 56.5 x 44 cm

Id6és né arcképe csipkegallérral  1920-as évek
pasztell, papir, 52 x 41 cm

Portrait of an Elderly Woman in Lace Collar 1920s
pastel on paper, 52 x 41 cm



38

37

Két nGi alak  1910-es évek
diofapac, papir, 13 x 12 cm

Two Female Figures 1910s
ink on paper, 13 x 12 cm

Aktok 1910-es évek
tus, papir, 22,5 x 31 cm

Nudes 1910s
ink on paper, 22.5 x 31 cm



36

Ul6 nGi akt  1910-es évek
tus, papir, 22,5 x 28,5 cm

Seated Nude 1910s
ink on paper, 22.5 x 28.5 cm



39

50

Asszonyok tanulmany
tus, papir, 29 x 46,5 cm

Women — Study  1910s
ink on paper, 29 x 46.5 cm

1910-es évek

Felligyel6 profilja 1916
kréta, papir, 17 x 17 cm

Profile of an Inspector 1916
crayon on paper, 17 x 17 cm



Falusiak 1910
tus, papir, 16 x 24 cm

Countryfolk 1910
ink on paper, 16 x 24 cm
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49

Nicolovius, a fogolytars 1915
diépac, karton, 22,5 x 17,5 cm

Nicolovius, a Fellow Prisoner 1915
ink on cardboard, 22.5x 17.5 cm

Onarckép 1915
tus, papir, 39 x 28 cm

Self Portrait 1915
ink on paper, 39 x 28 cm






55

Taj faval
olaj, karton, 39 x 24 cm

Landscape With Tree

oil on cardboard, 39 x 24 cm

Tyukok 1893-1894
olaj, karton, 48 x 35 cm

Hens 1893-1894
oil on cardboard, 48 x 35 cm



56

Ujhold
olaj, fa, 32 x 41,5 cm

New Moon
oil on wood, 32 x 41.5 cm



A kiallitott miivek jegyzéke  List of Works

Rippl-Ronai Jozsef  Valogatas az Antal-Lusztig GyGjteményb6l  Jozsef Rippl-Ronai  Selection from the Antal-Lusztig Collection
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9

9

7

Udvézlet Miinchenbdl
tus, papir, 20 x 13,5 cm
Jelzés jobbra lent RR
felirat balra kdzépen: Miinchen 1884. |I. 26.
Szeret6 fia Joska

felirat balra fent: Edes j6 Szillémnek killdém
Somogyorszagba

Irodalom: VARKONYI 2003. R 40.

1884

Munkacsy Mihaly 1890-es évek eleje
tus, papir, 21,5 x 13,5 cm

Jelzés jobbra lent: Ronai

Jelzés balra lent: M. de M.

Irodalom: VARKONYI, 2003. R 41.

Hajnali piac Normadiaban 1888
olaj, vaszon, 56 x 71,5 cm

Jelzés jobbra fent: R (toredék)

jelzés nélkil

Irodalom: VARKONYI, 2003. R 18.

Tylkok 1893-1894

olaj, karton, 48 x 35 cm

Jelzés jobbra lent: RR

Irodalom: MNG biralat 1316/1968

M(igydjték Galéria aukciéja 1990. majus 11. 67.sz. R
Kieselbach Galéria aukciéja 1998. marcius 20. 282. R
VARKONYI, 2003. R 20.

Lazarine a kandall6 elétt 1892

(Fekete kesztlis n6, Kandall6 elétt, Ul6 nd)

olaj, vaszon, 163 x 114 cm

Jelzés balra fent: Rénai

Irodalom: Il. Nemzetkozi kidllitas, Fiume 1927.
oktéber 197. sz.

Rippl-Rénai Jozsef emlékkidllitasa Févarosi Képtar,
Budapest 1952. oktéber-november. 4. sz.
MODEM, Debrecen Letét 2005-2011. Itsz. 1472
VARKONYI, 2003. R 12., BENCSIK, 2007.

Banat 1892

(Asztal mellett 0l6 nd, Siré n6)

olaj, vaszon, 75 x 63 cm

Jelzés jobbra lent: Rénai 1892

Hatoldal: BAV 85. aukci6 964. sz. (Az 1995-6s aukcion
nem szerepelt.)

Irodalom: MNG biralat 8376, 92/94, F 428
Csernyitzky Maria szakvéleménye

MODEM, Debrecen Letét 2005-2011. Itsz. 1471
VARKONYI, 2003. R 13., BENCSIK, 2007. R 112.

NG fekete kalapban
(Parizsi fatyolos né)
pasztell, papir, 49,5 x 37 cm

Jelzés balra lent: Rénai

Irodalom: Kieselbach Galéria aukcié 2007. majus 11. 214. R
Bellak Gabor szakvéleménye

1890-es évek

Regards From Munich
ink on paper, 20 x 13.5 cm

1884

Mihaly Munkacsy 1890s
ink on paper, 21.5 x 13.5 cm

Early Morning Marketplace in Normandy 1888

oil on canvas, 56 x 71.5 cm

Hens 1893-1894
oil on cardboard, 48 x 35 cm

Lazarine in Front of the Fireplace 1892
(Women in Black Gloves, In Front of the Fireplace,
Seated Woman)

oil on canvas, 163 x 114 cm

Sorrow 1892
(Woman by the Table, Crying Woman)
oil on canvas, 75 x 63 cm

Woman in Black Hat
(Parisian Veiled Woman)
pastel on paper, 49.5 x 37 cm

1890s
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10

Id6s holgy arcképe 1899

(Reithoffer néni ciniakkal)

olaj, vaszon, 70 x 50 cm

Jelzés jobbra fent. Rénai

Jelzés jobbra lent: Ronai 1899

Hatoldalan: cédulan: Magyar mesterek Szépm(ivészeti
Mizeum, Budapest, (?), 137. sz., vignettan: Bedé
Rudolf tulajdona

Irodalom: Rippl-Rénai Jozsef emlékkiallitas

Ernst Mlzeum, Budapest, 1928. december 68. sz.
Ungarische Kunstaustellung. Nirnberg, 1929. 360. sz.
PEWNY 1940. Fontosabb m(veinek lajstroma 124. sz.
Ozv. Balla Adolfné tulajdona

Bernath Aurél Gjabb képeinek és Rippl-Rénai Jézsef
valogatott miiveinek kiallitasa. Almasy-Teleki Eva
M(vészeti Intézete. Bp., 1942. 136. sz.

Kieselbach Galéria aukcié 2009. november 25. (Artfair)
Szerk: MOLNOS Péter: Szenvedély és tudas. Bedé
Rudolf mligy(jteménye. Budapest, 2010. R 31, 45.

Banyuls-sur-Meri taj 1899

olaj, karton, 68 x 94 cm

Jelzés jobbra lent: Ronai

Irodalom: MNG biralat 4010/1986 Védett
Polgar Galéria aukcié 1995. december 18. R 41.
Polgar Galéria aukcio 1997. majus 10. R 94.
VARKONYI, 2003.R 14.

Vizparti taj
(Szajna part)
olaj, karton, 49,5 x 37 cm

Jelzés nélkdl

Hatoldal: k6zépen: Merkur palota 1902 vignettaja
Oldalt a kereten: 1897 Ivanyi G. B.

Irodalom: MNG biralat 2606/1985, 9192
Kieselbach Galéria aukcié 1998. marcius 20. 119 R
Kieselbach Galéria aukcié 2005. majus 3. 171 R
MODEM, Debrecen Letét 2005-2011. Itsz. 2823
BENCSIK, 2007.

1890-es évek masodik fele

Apam  1899-1900

(A m(ivész édesapja)

olaj, fa, 47 x 65 cm

Jelzés jobbra lent: Ronai

Hatoldal: N&i portré vazlat, Kiallitasi cédula:
Rippl-Rénai 11299 Mein Vater

Irodalom: Polgar Galéria aukci6é 1997. december
10. R 89. Bernath Maria szakvéleménye
Kieselbach Galéria aukcié 1999. janius 18. 129. R
Kieselbach Galéria aukcié 2002. aprilis 19. 202. R
VARKONYI, 2003. R 14.

MODEM, Debrecen Letét 2005-2011. ltsz. 1748
BENCSIK, 2007. R 113

Székesfehérvar, 2009. Deak Képtar CD R Gydr, 2010

A zakanyi plébanos kavézik 1900

pasztell, papir, 37 x 32 cm

Jelzés balra fent: Rénai

Hatoldal: kbzépen: Orszagos Magyar Képzém(ivészeti
Tarsulat 1901-es tavaszi kiallitds cédulaja

Kiallitva: 1901 Mdcsarnok 175. sz., 1901 Nemzeti
Szalon el6csarnoka 60. sz., 1902 Fiume 142. sz.,
1903 Kaposvar 33. sz. (Ebéd utan cimmel)

1905 Kaposvar 27. sz.

Portrait of an Old Lady 1899
(Aunt Reithoffer With Cinias)
oil on canvas, 70 x 50 cm

Landscape From Banyuls 1899
oil on cardboard, 68 x 94 cm

Waterside Landscape
(Bank of the Seine)
oil on cardboard, 49.5 x 37 cm

1890s

My Father  1899-1900
(The Father of the Artist)
oil on wood, 47 x 65 cm

The Vicar of Zakany Is Having a Coffee
pastel on paper, 37 x 32 cm

1900



(Ebéd utan egy papnal cimmel) 1906 Rippl 28. sz.

(Ebéd utan a plébanosnal cimmel) Féldes Maria gydjtése
Irodalom: MNG biralat 8610/1995 egykor

Gergely Rezsé tulajdona

MNG kat. 1998. 63. sz. R: 294. Féldes Maria elemzése
VARKONYI, 2003. R 33.

Zichy kastély 1902

olaj, karton, 47,5 x 33,5 cm

Jelzés balra lent: Ronai.

Hatoldal: raktarozasi jegy, autograf ,Rippl-Rénai”
felirat, alatta a Konyves Kalman RT. téredékes
kiallitasi céduldja, a Mercur-Palota belépéjegye
050 nyomtatott, illetve 252 tussal irott szammal.
Irodalom: Rippl-Rénai kollektiv kiallitasa.
Mercur-Palota, 1902. december. 252. szam Zichy
kastély, a. 350 korona.

Rippl-Rénai kidllitasa. Kdnyves Kalmén Magyar
Mkiaddé Részvénytarsasag kidllitoterme.

1906. februar. 300. szam Zichy kastély, a. 150 korona.
Deéak & Ferenczy Antikvitas aukcio

2004. majus 18.

Fatylas holgy 1902

(Kisvarosi asszonysag)

olaj, vaszon, 42 x 33 cm

Jelzés balra fent: Rénai

Proveniencia: Lyka Karoly gydjteményébdl
Irodalom: Kieselbach Galéria aukcié 2002.
szeptember 11. R 192. sz.

Nagyhazi Galéria aukci6 2006.

november 25. R 340. sz.

Székesfehérvar, 2009. Deak Képtar CD R

Edesanyam betegen 1905
(Beteg édesanyam)

pasztell, papir, 30 x 40 cm

Jelzés balra lent: Rénai

Hatoldal: Edes j6 anyam 1905 karacsony
Irodalom: Nagyhéazi Galéria aukcié 2003.
majus 14.283.sz. R

Piacsek bacsi poharazgat 1903
(Borozo)

pasztell, papir, 37 x 29 cm

Jelzés jobbra lent: Ronai 1903

Hatoldal: Rippl Rénai mkiallitas 515. sz.
Irodalom: Rippl Rénai miikiallitas, Kaposvar, 1903.
VARKONYI, 2003. R 32.

MODEM, Debrecen Letét 2005-2011. Itsz. 2825
2010 helyett BENCSIK 2007.

Gyér, 2010

Diabol6s lany  1900-as évek
(Voroshaju kislany portréja diaboléval)
pasztell, papir, 44 x 32 cm

Jelzés jobbra fent: Ronai

Irodalom: MNG biralat 987/1973
VARKONYI, 2003. R 31.

Székesfehérvar, 2009. Deak Képtar CD R

Zichy Castle 1902
oil on cardboard, 47.5 x 33.5 cm

Veiled Lady 1902
(Smalltown Lady)
oil on canvas, 42 x 33 cm

My Dear Mother in lll Health
(My Sick Mother)
pastel on paper, 30 x 40 cm

Uncle Piacsek Drinking Wine
(Wine Drinker)
pastel on paper, 37 x 29 cm

Girl With Diabolo  1900s

1905

1903

(Portrait of a Red-Headed Girl With Diabolo)

pastel on paper, 44 x 32 cm
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Z6ld szem(@né 1901
pasztell, papir, 29,5 x 24 ¢
Jelzés balra lent: Ronai 01
Irodalom: VARKONYI, 2003. R 24.

NG tollas kalapban  1900-as évek

(NG pavatollas kalapban, Holgy piros tollas kalapban)
pasztell, papir, 58 x 48 cm

Jelzés balra lent: Ronai

Irodalom: Kieselbach Galéria aukcié

1998. december 11. 258. R

VARKONYI, 2003. R 30.

Rénai Odén arcképe 1902 keérill

(Odén vasutas, Férfiarckép)

pasztell, papir, 35 x 25,5 cm

Jelzés jobbra lent: Ronai

Irodalom: MNG biralat 91/1955

Kieselbach Galéria aukcié 2006. oktéber 17. 94. R

Rénai Odén a mdgydjté 1906
pasztell, papir, 51,5 x 42,5 cm

Jelzés jobbra fent: Ronai 1906

felirat: RONAI ODON A MUGYUJTG
Irodalom: Kieselbach Galéria aukcié 1998.
szeptember 25. 216.

VARKONYI, 2003.R 26

Székesfehérvar, 2009. Deak Képtar CD R

Kovezik a kaposvari F6 utcat 1901
(Kdvezik a kaposi féutcat)

pasztell, papir, 28 x 46 cm

Jelzés balra lent: Ronai

Hatoldal: Mercur palota cédula 140. sz. kép
Irodalom: Polgar Galéria aukci6é 2002. marcius 19.
R 43. Egri Méaria szakvéleménye. 46.

VARKONYI, 2003. R 25.

Képek k6zott  1910-es évek

(Egy férfi olvas, Vasarnap délutan)

pasztell, papir, 42 x 53 cm

Jelzés jobbra lent: Ronai

Irodalom: Kieselbach Galéria aukcié 2002.
szeptember 11. 103. R.

MODEM, Debrecen Letét 2005-2011. Itsz. 2968
VARKONYI, 2003. R 35.

BENCSIK, 2007. R 115

Reggeli utan  1910-es évek

(Lajos és Odén 6csém, Vasarnap délutan)
pasztell, papir, 48 x 68 cm

Jelzés jobbra lent: Ronai

Irodalom: VARKONYI, 2003. R 34.

Kaposvari zenészek 1910-es évek
pasztell, papir, 21 x 31 cm

Jelzés jobbra lent: Ronai

Irodalom: MNG biralat 8815

VARKONYI, 2003. R 37.

Green-Eyed Woman 1901
pastel on paper, 29.5 x 24 cm

Woman in Feathered Hat  1900s
(Woman in Peacock Feathered Hat, Lady in Red Feathered Hat)
pastel on paper, 58 x 48 cm

Portrait of Odén Rénai 1902 c.
(Odon the Railwayman, Male Portrait)
pastel on paper, 35 x 25.5 cm

(Odoén the Railwayman, Male Portrait) 1906
pastel on paper, 51.5 x 42.5 cm

The Main Street of Kaposvar Is Paved 1901
(The Kapos Main Street is Paved)
pastel on paper, 28 x 46 cm

Amongst Pictures  1910s
(A Reading Man, Sunday Afternoon)
pastel on paper, 42 x 53 cm

After Breakfast  1910s
(My Brothers Lajos and Odén, Sunday Afternoon)
pastel on paper, 48 x 68 cm

Musicians of Kaposvar  1910s
pastel on paper, 21 x 31 cm
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Jatszd gyerekek Somogyban  1910-es évek
pasztell, papir, 40 x 49 cm

Jelzés jobbra lent: Ronai

Irodalom: MODEM, Debrecen Letét 2005-2011.

Itsz. 2968

Aszal6i taj 1908

(Somogyi dombok)

pasztell, papir, 42 x 57 cm

Jelzés jobbra lent: Ronai 08

Irodalom: VARKONYI, 2003. R 27.
Székesfehérvar, 2009. Deak Képtar CD R

Somogyi taj 1910-es évek

pasztell, papir, 50 x 43 cm

Jelzés nélkal

Irodalom: Virag Judit Galéria aukcié 2003. oktober
3.174sz.R

Nagyhazi Galéria aukci6é 2005. december 7. 443.sz. R
MODEM, Debrecen Letét 2005-2011. Itsz. 2820
Székesfehérvar, 2009. Deak Képtar CD R

Almak 1909 kerl

(Csendélet)

pasztell, papir, 23 x 36 cm

Jelzés jobbra fent: Ronai

Irodalom: Jubilaris kiallitas. A kiallitast rendezte BALAS-PIRI
Laszl6. Budapest, Nemzeti Szalon 1935. januar, 68. szam
Rippl-Rénai Jozsef. A kataldgust szerkesztette és irta
TOPOR Tiinde Erdész Galéria 1994. janius 24.-jalius 10.
Szentendre R 20. oldal Topor Tiinde elemzése
VARKONYI, 2003. R 27.

Székesfehérvar, 2009. Deak Képtar CD R

Hegyoldal piros tetejli hazakkal 1906
(Somodoraszaldi taj, Tajkép)

olaj, karton, 41 x 42,7 cm

Jelzés nélkal

Hatoldal: MNG biralat 1243/1966 Felirat:
Kaposvari fészkem

Irodalom: Polgar Galéria és aukcié 2001.
marcius 7. Budapest, 2001. R 30-31.
Bernath Maria szakvéleményével
VARKONYI, 2003. R 17.

Székesfehérvar, 2009. Deak Képtar CD R

Kunffy Lajosné napernyével 1910

(Z6ld kendds né a virdgos verandan, N6 napernyével)
olaj, karton, 70 x 50 cm

Jelzés balra lent: Ronai

Hatoldal felirat: Z6ld kendds né a viragos verandan
Irodalom: MODEM, Debrecen Letét 2005-2011.

Itsz. 2891

VARKONYI, 2003. R 16.

Testbeszéd / Body Language. Valogatas az Antal-Lusztig
gy(ijtemény anyagabél. MODEM, Debrecen 2007.
aprilis 22. — november 16., Kurator: NAGYT Katalin
BENCSIK, 2007. R 114.

Székesfehérvar, 2009. Deak Képtar CD R

Gyér, 2010.

Playing Children in Somogy  1910s

pastel on paper, 40 x 49 cm

Aszald Landscape 1908
(Somogy Hills)
pastel on paper, 42 x 57 cm

Somogy Landscape 1910s
pastel on paper, 50 x 43 cm

Apples 1909 c.
(Still Life)
pastel on paper, 23 x 36 cm

Hillside With Red-Roofed Houses 1906
(Somodoraszalé Landscape, Landscape)
oil on cardboard, 41 x 42.7 cm

Mrs Kunffy With Parasol 1910

(Woman Wearing a Green Scarf on a Flowery Veranda,
Woman With Parasol)

oil on cardboard , 70 x 50 cm
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A MIENK tagjai a kirandulason 1908
(M(vészek a szabadban)

tus, papir, 20 x 32,5 cm

Jelzés balra lent: RR

Irodalom: VARKONYI, 2003. R 55.

Fenella gitarozik 1911

(NG gitarral)

cinkografia, papir, 23,5 x 17,5 cm
Jelzés jobbra kézépen: Rénai

Irodalom: Polgar Galéria 2000. szeptember 19.

239. R cinkogréafia
VARKONYI, 2003. R 51.

Agarak 1910-es évek

tus, papir, 23,5 x 17,5 cm

Jelzés jobbra kézépen: Rénai
Irodalom: VARKONYI, 2003. R 51.

Kényodklé né  1910-es évek

(NGi portré)

diépac, papir, 19 x 28 cm

Jelzés nélkdl

Hatoldal: MNG biralat 801/1983

Irodalom: BAV 86. aukcié 1991. 263.

Polgar Galéria aukcié 1997. majus 10. R 94.
VARKONY!, 2003. R 50.

UI6 néi akt  1910-es évek

tus, papir, 22,5 x 28,5 cm

Jelzés balra fent: Alexander Bernatnak Rénai
Hatoldal: MNG biralat 7668

Irodalom: BAV 54. aukcié 1981. 233. szam
VARKONYI, 2003. R 53.

Aktok 1910-es évek
tus, papir, 22,5 x 31 cm
Jelzés jobbra lent: Ronai
Irodalom: VARKONYI, 2003. R 52.

Két ndi alak  1910-es évek
diéfapac, papir, 13 x 12 cm
Jelzés balra lent: Ronai

Hatoldal: MNG biralat 1877/1977

Asszonyok tanulmany  1910-es évek
tus, papir, 29 x 46,5 cm

Jelzés jobbra lent: Szikikének Rénai
Irodalom: Erdész és Fiai aukci6é 2007. 104. sz.

Frei Sandor arcképe  1910-es évek
ceruza, papir, 16 x 20 cm

Jelzés balra lent: Ronai

Jelzés jobbra lent: Frei Sdndor
Hatoldalan: Kieselbach Galéria cédulaja

The Members of the MIENK Art Group
at an Excursion 1908

(Artists in the Open Air)

ink on paper, 20 x 32.5 cm

Fenella Plays the Guitar 1911
(Woman With Guitar)
zincography on paper, 23.5 x 17.5 cm

Greyhounds  1910s
ink on paper, 23.5 x 17.5 cm

Woman Leaning on Her Elbow  1910s
(Female Portrait)
ink on paper, 19 x 28 cm

Seated Nude  1910s
ink on paper, 22.5 x 28.5 cm

Nudes 1910s
ink on paper, 22.5 x 31 cm

Two Female Figures  1910s
ink on paper, 13 x 12 cm

Women Study  1910-es évek
ink on paper, 29 x 46.5 cm

Portrait of Sandor Frei  1910s
ceruza, papir, 16 x 20 cm
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Falusiak 1910

(Hentesek kutyakkal, Rippl-Rénai litografalé mahelye)
tus, papir, 16 x 24 cm

Jelzés balra lent: Rénai

Irodalom: Rippl-R6nai Jézsef: Emlékezéseim.
Budapest, 1910. 74. oldal utan

Szerk.: BAJKAY Eva: Modern magyar litografia
1890-1930. Miskolci Galéria 1998. 18. R

Polgar Galéria 2000. szeptember 6. 292. sz. R
cinkografia

Parizs 1914

tus, karton, 25,5 x 36 cm

Jelzés kdzépen lent: ... (olvashatatlan) 1914 Ronai
Hatoldal: MNG biralat 779/1969

Irodalom: VARKONYI, 2003. R 43.

Agyléallas  1914-1915

pasztell, papir, 30,5 x 41 cm

Jelzés jobbra lent: Ronai

Hatoldal: Gallery Erdész Hungary 295/1995
Felirat: ,Igazolom, hogy ezen képet kozvetlenl
Rippl R6nai Jézseftél vettem”

Irodalom: VARKONYI, 2003. R 28.
Székesfehérvar, 2009. Deak Képtar CD R

Nicolovius, a fogolytars 1915

diépac, karton, 22,5 x 17,5 cm

Jelzés jobbra lent: A nagy angol barat a porosz
Nicolovius 76 éves fogolytars a Chartreuseben, 1915
Irodalom: Erdekes Ujsag 1915. 25. szdm 25. R
Rippl-Rénai vazlatkonyvébdl

VARKONY!I, 2003. R 47.

Planchon szab6 portréja 1914

Pasztell, papir, 45,5 x 37 cm

Jelzés balra kdzépen: Rénai

Jelzés fellil: PLANCHON TAILLEUR ISSY L EVEQUE
Irodalom: VARKONYI, 2003. R 28.

Trafikos 1915

ceruza, papir, 15,5 x 20,5 cm

Jelzés jobbra fent: Rénai

Jelzés balra fent: Birevi (?) Trafikos francia
a Chartreuseben 1915

Irodalom: VARKONYI, 2003. R 48.

NG viragos kalapban 1914 kériil

ceruza, toll, akvarell, karton, 65,5 x 49,5 cm

Jelzés jobbra fent: Ronai felll: Margit 15

Hatoldal: Rippl-Ronai kidllités, Dr. Gerd Imre
tulajdona, Kaposvar

Irodalom: Rippl-Ronai kiallitas,

Kaposvar Somogyi Képtar 1973. 5. sz.

BAV 89. aukcié 1993. december 290. sz. R
Rippl-Rénai Jozsef. A kataldgust szerkesztette és irta
TOPOR Tiinde Erdész Galéria 1994. junius 24. —julius 10.
Szentendre, R cimlap és 11. Topor Tiinde elemzése
MNG kat. 1998. 203. sz. R Topor Tiinde elemzése
VARKONYI, 2003. R 45.

Countryfolk 1910

(Butchers With Dogs,

Rippl-Rénai’s Lithography Workshop)
ink on paper, 16 x 24 cm

Paris 1914
ink on paper, 25.5 x 36 cm

Cannon Stand  1914-1915
pastel on paper, 30.5 x 41 cm

Nicolovius, a Fellow Prisoner
ink on cardboard, 22.5 x 17.5 cm

Portrait of Planchon the Tailor
pastel on paper, 45.5 x 37 cm

Tobacconist 1915
pencil on paper, 15.5 x 20.5 cm

Woman in Flowered Hat

1915

1914

1914 c.
pencil, pen, watercolour on paper, 65.5 x 49.5 cm
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Madame Ricard 1914

(Okularés)

szén, papir, 51 x 35 cm

Jelzés jobbra lent: Ronai 1914 Issy I’ Evéque
Hatoldal: MNG biralat 2055/1970, felirat:
Mme Ricard, Ricard — szénrajz Issy | Eveque
Irodalom: VARKONYI, 2003. R 44.
Székesfehérvar, 2009. Deak Képtar CD R

Onarckép 1915

(Férfiarckép)

tus, papir, 39 x 28 cm

Jelzés balra lent: Miklésnak Rippl Ronai J 1915 jdli. 25.
Hatoldal: MNG biralat 121/1959 felirat: védett

Irodalom: Rippl-Rénai Jozsef. A katalogust szerkesztette
és irta TOPOR Tiinde

Erdész Galéria 1994. janius 24. — julius 10.

Szentendre, R Topor Tiinde elemzése

Felligyeld profilia 1916

(Ober intendant arcképe)

kréta, papir, 17 x 17 cm

Jelzés nélkul

Feliratok: balra lent: OBER INTENDANT,

balra fent: 1916

Irodalom: Nagyhéazi Galéria aukcié 2002.
november 27. 371. R Martyn Ferenc
gy(jteményébél, dr. Hars Eva szakvéleménye

Idés né arcképe csipkegallérral

1920-as évek

pasztell, papir, 52 x 41 cm

Jelzés jobbra fent: Rénai

Irodalom: Kieselbach Galéria aukcié 2005. oktéber 11.25 R

NGi arckép 1920-as évek
pasztell, papir, 56,5 x 44 cm
Jelzés nélkdl

Odoén mérges 1921

ceruza, akvarell, papir, 11,5 x 10 cm

Jelzés fent: MIKOR MENNEK K| EZEK A FENE LAKOK MAR?
Jelzés jobbra kdzépen: 1921 1/1 RR

Jelzés alul: Sok baj van a muzeum kordil

Irodalom: VARKONYI, 2003. R 48.

Fodréczky Ferenc szundikal 1923
(Szundikalé)

ceruza, papir, 21,5 x 15,1 cm

Jelzés fent: FODROCZKY FERENC SZUNDIKAL

BIRO DENES JAVARA 1923. dec. 20.

Jelzés jobbra lent: Ronai

Irodalom: Kieselbach galéria aukciéja 2002. aprilis 11.
150.sz.R

VARKONYI, 2003. R 49.

Taj faval

olaj, karton, 39 x 24 cm

Jelzés jobbra lent: elmosédva

Hatoldal. Menetrend, ragasztva: Rippl-Ronai
kiallitds 189 és 144 szam

Madame Ricard 1914
(Bespectacled Lady)
charcoal on paper, 51 x 35 cm

Self Portrait 1915
(Male Portrait)
ink on paper, 39 x 28 cm

Portait of an Inspector 1916
(Portrait of and Ober Intendant)
crayon on paper, 17 x 17 cm

Portrait Elderly Woman in Lace Collar
pastel on paper, 52 x 41 cm

Portrait of a Woman 1920s
pastel on paper, 56.5 x 44 cm

Odon Is Angry 1921

pencil, watercolor on paper, 11.5 x 10 cm

Ferenc Fodroczky Is Slumbering 1923

(Slumberer)
pencil on paper, 21.5 x 15.1 cm

Landscape With Tree
oil on cardboard, 39 x 24 cm

1920s
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Ujhold (Magényos haz)

olaj, fa, 32 x 41,5 cm

Jelzés jobbra lent: Rakosynak Ronai

Hatoldal: Ernst Mazeum XLII... aukcié Rakosi Jené miivészeti
hagyatéka 152., sz. tétel (Maganyos haz), hagyatéki cédula,
Dr. Vélgyessy Ferenc

tulajdona (pecsét és ragasztott cédula pecsételve)
Irodalom: Polgar Galéria aukcié 1998. majus 26. R 129.
védett

VARKONYI, 2003.R 19.

Favagok 1907 k.

(Favagok a Roma villaban)

olaj, karton, 51 x 35 cm

Hatoldal: Mercur palota kiallitasi jegy: 52. sz.,
vignettan: Selinkd Géza tulajdona

Irodalom: Rippl-R6nai Jézsef centenaris kiallitas.
Budapest-Kaposvar, 1961. 48. sz.

Mdigy(jték Galéria aukcidja 1992. december 120. sz.
MNG biralat 85134/1960

MODEM, Debrecen Letét 2005-2011. ltsz.
VARKONYI, 2003.R 19.

Székesfehérvar, 2009. Deak Képtar CD R

Taj hazakkal és faval

szén, pasztell, papir, 20,5 x 23,5 cm

Jelzés jobbra kézépen: Rénai

Irodalom: Gallery Erdész Hungary 39/1994
VARKONYI, 2003. R 54.

N&i arckép

szén, papir, 21 x 17 cm

Jelzés nélkul

Irodalom: VARKONYI, 2003. R 56.

New Moon (Lonely House)
oil on wood, 32 x 41.5 cm

Woodcutters 1907 c.
(Woodcutters at Villa Réma)
oil on cardboard, 51 x 35 cm

Landscape With Houses and Trees
charcoal, pastel on paper, 20.5 x 23.5 cm

Female Portrait
charcoal on paper, 21 x 17 cm

Révidités

PEWNY, 1940 = PEWNY Denise: Rippl-Rénai Jézsef (1861-1927). Budapest,
1940. A budapesti Magyar Kiralyi Pazmany Péter Tudomanyegyetem
Muvészettorténeti és Keresztényrégészeti Intézetének dolgozatai 62.

MNG kat. 1998 = Rippl-Rdnai gyUjteményes kidllitasa.

Magyar Nemzeti Galéria, 1998. méarcius 12. - szeptember 6.

A katalogust szerkesztette: Bernath Maria — Nagy Ildiko,

a kiallitast rendezte: Bernath Maria, Foldes Maria, Plesznivy Edit.

VARKONY!I, 2003 = Rippl-Rénai Jozsef és Medgyessy Ferenc. Miivészetek
Haza, Pécs Martyn Ferenc Tet6téri Galéria 2003. marcius 7. — aprilis 20.
A kiallitast rendezte és a kataldgust szerkesztette: VARKONYI Gyorgy

BENCSIK, 2007 = Kilencvenkilenc év. XX. szazadi és kortars magyar
mUvészet. Az Antal-Lusztig gytijtemény a MODEM-ben. Debrecen, 2007.
szeptember 5. —2007. marcius 15. Kurator: BENCSIK Barnabas

Székesfehérvar, 2009 = Antal-Lusztig gydjtemény. A fehérvari valogatas.
Csontvarytodl a fiatal kortarsakig. Székesfehérvar 2009. aprilis 9. —

jalius 19. Katalégus: NAGY T. Katalin bevezetgjével CD és ismertetd flizet
Gy6r, 2010 = Rippl-Ronai Jézsef (1861-1927) a modern

magyar képzémlivészet kiemelkedd alakjanak gydjteményes kiallitasa.

Gyodr, 2010. Varosi Mivészeti Mizeum

GULYAS, 2010 = Héttoronyba zarva. MODEM, Debrecen 2010.
oktéber 23. - 2011. februar 13. Kurator: GULYAS Gabor

MNG = Magyar Nemzeti Galéria

R = Reprodukcid

%

Reprodukciéja a katalégusban
Reproduced in the catalogue



Tancol6k I. 1912
bronz, relief, 33 x 67 cm

Dancers | 1912
bronze, relief, 33 x 67 cm
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Medgyessy Ferenc alkotasai

Tajkép  1910-es évek
pasztell, papir, 31 x 42 cm
Jelzés nélkadl,

Hatoldalan hagyatéki pecsét

Tajkép  1910-es évek
olaj, karton, 29,5 x 40,5 cm
jelzés jobbra lent: M Medgyessy

Piac  1910-es évek
pasztell, papir, 39 x 51 cm
Jelzés nélkdl

Bivalyok 1910-es évek
diéfapac, papir, 27 x 42 cm
Jelzés nélkal
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Tajkép katonai taborral 1914
pasztell, papir, 39 x 29,5 cm

Jelzés nélkul

Hatoldalan hagyatéki pecsét

Tancolok . 1912
bronz, relief, 33 x 67 cm
Jelzés balra lent: Medgyessy Ferenc

Tancolok Il. 1927
bronz, relief, 53,5 x 84 cm
Jelzés balra lent: Medgyessy Ferenc

Tancolok Ill. 1923

(Téncol6 férfi, A né hizza)

bronz, relief, 38 x 48 cm (nyolcszogi)
Jelzés jobbra lent: Medgyessy

Works by Ferenc Medgyessy

Landscape 1910s
pastel on paper, 31 x 42 cm

Landscape 1910s
oil on cardboard, 29.5 x 40.5 cm

Marketplace 1910-es évek
pastel on paper, 39 x 51 cm

Bulls  1910s
ink on paper, 27 x 42 cm

Landscape With Military Camp
pastel on paper, 39 x 29.5 cm

Dancers | 1912
bronz, relief, 33 x 67 cm

Dancers Il 1927
brong, relief, 53.5 x 84 cm

Dancers Il 1923
(Dancing Man, The Woman Pulls)
bronze, relief, 38 x 48 cm (octagonal)

1914
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Tancolok IV. 1923

(Tancolé né, A férfi huzza)

bronz, relief, 38 x 48 cm (nyolcszogi)
Jelzés jobbra lent: Medgyessy

Rippl-Rénai J6zsef emlékm(i vazlata
bronz, 5,5 x 12 x 12,5cm

Mike Annuska arcképe 1907
bronz, 24,5 x 15 x 20 cm
Jelzés oldalt lent: MF

Rippl-R6nai arcképe 1913
bronz, 41 x 26 x 26 cm
Jelzés oldalt lent: Medgyessy

1952

Dancers IV 1923
(Dancing Woman, The Man Pulls)
bronze, relief, 38 x 48 cm (octagonal)

Model of a Rippl-R6nai Memorial 1952
bronze, 35.5x 12 x 12.5cm

Portrait of Annuska Mike 1907
bronze, 24.5 x 15 x 20 cm

Portrait of Rippl-Ronai 1913
bronze, 41 x 26 x 26 cm
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14

15

Kelner Marika (UI6 kislany)
bronz, 61 x 23 x 22 cm
Jelzés oldalt lent: Medgyessy

Popper Zsuzsi arcképe 1937
bronz, 34 x 22 x 28 cm
Jelzés oldalt lent: Medgyessy

L L

Szoptaté anya 1917
bronz, 53 x 26 x 26 cm
Jelzés oldalt lent: Medgyessy

1920

Mérika Kelner (Seated Girl)
bronze, 61 x 23 x 22 cm

Portrait of Zsuzsi Popper
bronze, 34 x 22 x 28 cm

Nursing Mother 1917
bronze, 53 x 26 x 26 cm

1920

1937












